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L' AUTORE 

AI LETTORI 



Ornai gitmto a quella età, nella quale conyìene 
che le vaghe fantasie cedano il luogo a trattazioni 
più gravi; non credo dover maggiormente ritar^ 
dare la pubblicazione di un'opera; che, concepita 
da molti anni, è stata da quel tempo in poi V og- 
getto contmuo ddle mie meditazioni e ricerche • 

Trovandomi cc^' ^fS^^ Genite Leopoldo Ci- 
cognara in Parigi, dove portato aveva il primo 
Volume della sua Storia, immaginai ehe un gran 
servigio renderebbe agU studiosi delle Arti Belle 
colui, che col metodo medesimo, col quale trat- 
tato egli avea quella della Scultura , prendesse a 
scrivere la Storia della Pittura Italiana. 

Erano in qu<d tempo colà riunite le tele mara- 
vigliose dei più grandi Artefici nostri, da Filippo 
Lippi al Batoni ; sicché mi stavano sotto gli oc- 
chi nel pubblico Museo schierati come in bell'or, 
dine i materiali pel mio lavoro. 

Presentavano essi chiaramente distinte le Tre 
grandi Epoche deSltaliana Pittura, dal secolo XV 
al XVni: se non che facile appariva la necessita 
d' aggiungervene una anteriore : Epoca infinita- 
mente più straordinaria pei progressi dell' mnano 
ingegno; poiché nessuno vorrà credp impugnavo 



2 PROSPETTO 

che maggiore distanza m. dalle rótuè pittare dei 
Greci alle Storie di Masaccio, che da queste alle 
Stanze di RatffiidUo. 

Forse opporre si vorrà che, per quanto più 
breve, assai più malagevole a percorrersi appariva 
quell' ultimo spazio; infinite essendo le prove che 
rmci son quegl'ingegnì, i quali saUti al primo grado 
dell'eccellenza, giungano alF ultimo della perfe^ 
zione: ma, qualunque sia il giudizio, che su ciò 
voglia recarsi; non sarà mai meno vero, che dal 
risorgimento della Pittura Italiana sino alle opere 
di Masaccio, non apparisca un lasso di oltre due 
secoli, ne' quali grandissimo fa lo zelo, ed unanimi 
gli sforzi, onde giungere ad ottenere per mezzo dei 
4:olorì una retta rappresentanza della bella nalura. 
Così essendo, il mio lavoro dividevasi in quattro 
Epoche differenti, le quali rappresentavamo rOri« 
^kie, i Pro^«sBÌ, la Decadenza, e il Risorgimenti 
deUa Pittura Italiana • 

La Prima dal suo nascere a Masaccio: 
La Seconda da Filippo Lippi a Raffaello : 
La Terza da Giulio Romano al Baroccio: 
La Quarta dai Caraoci fino all' Appiani. 
Il mio primo pensiero fii tosto di rivolgere tut- 
te le mie cure alla conoscenza delle varie Scuo- 
le d'Italia; di studiarne la storia; d' indagare le 
doti di ogni Pittore: non trascurando nelle qUa- 
fità dell'artefice il carattere dell'uomo: il qua- 
le, che che voglia dirsene , ha maggior peso di quel 
che si pensa nell' opere dell' arte • Non è questo il 
luogo di fame la dimostrazione: ma errerebbe 
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grandemente colui che negasse dì vedere a tra- 
verso i loro dipinti, per tacer di tanti altri, la dol- 
cezza di Raffiiello e dell'Angelico, la nobiltà di 
Leonardo , la fierezza di Michelangelo, la strava-^ 
ganza del Caravaggio* 

Intendeva io di riunire e presentare in un sol 
quadro come, dopo i rozzi Greci maestri, sorgeva 
la Pittura Italiana; quali erano i suoi primi passi; 
come si propagava, come ingrandiva, come bella 
fiicevasi e maravigliosa; come decadeva, come ri* 
sorgeva , come grande ricompariva: di presentarla 
in tutta la sua luce ; in mezzo all' immensa varietà 
degli umori, dei caratteri, dei vizj, delle virtù di 
tanti Artefici: e di accompagnare alle notizie di 
quelli, che hanno maggiormente contribuito a se-- 
gname T epoche gloriose, l'intaglio di una o più 
delle loro pitture » Così per ogni cagione la mia 
opera convenientemente s'intitolava: Storia ubl» 
LA Pittura Italiana esposta coi Mokumbnti • 

Ne da dò fare distoglievamo la stima vera e non 
piccola, che io sento per la ragionata e diligente 
Storia dell'Italiana Pittura del Lanzi: anzi diro 
ingenuamente, che senza l'ajuto di quella, forse 
ardito non avrei d'imprendere un tanto carico: 
ma ciascuno facilmente comprende la differenza 
tra il fine di quel valente Scrittore ed il mio. 

Sicuro, che chiunque in tali studj è versato 
m'intende; non fo maggiori parole; ma passo a 
designare come ho concepito il piano materiale 
della presente opera • 

Sarà essa preceduta da una Introduzione 9 ove 
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s'esporranBO le vicende dell' Italiana Pittura per 
cinque e più seccrfi. Snocederamo due Volumi^ 
e he dalla soa origine condnranno la Storia ano al* 
la morte di Masaodo, e conterranno interamente la 
Pam A Emca, illustrata da quaranta grandi TaTO* 
le in rame, dei genere di quella, che accmnpagna 
questo Pro^lto, tratta da un quadretto attribuii 
to a Pier della Francesca (1). 

Ciascuno può di per sé considerare questa e»- 
ser la parte più diflicìle, non che la più importante 
del mio lavoro • Sarà in essa da mostrarsi qual fosse 
veramente la culla de&'Arti Italiane; qusdi ajuti 
la Pittura ricevesse dalla Scultura: quando ambe- 
due concorrevano ad abbellire i Monumenti reli* 
giosi, che in ogni porte allora d'Italia si elevavano. 

La SBGOia>A Epòca, che principiando da Filippo 
Ldj^i giungerà sino a Raffaello, sarà distrSmita in 
due Tomi, e accompagnata da 44 a 48. Tavole. 

La Terza Epoca da Giulio Romano al Baroccio 
sarà ugualmente in due Volumi distribuita, e il- 
lustrata da 36 a 40 Tavole . 



(i) Dopo r esame delle pittare certe dì Pier della Francesca al 
£orgo San Sepolcro» ho gran dabbio sa questa. 

Nel Primo Volarne , già pubblicato» sonò i seguenti Rani: 
Angiolo di Giotto» — Nascita di S. Gio. Batista , del B. Angeli- 
co — Hadonna del Pesce» di Raffaello, — Detta di Lippo Dalma- 
sio» — Miniatora Greca del X secolo» — Pittura Greca a fresco in 
Pisa» del XIII» — S. Francesco di Giunta , — Due Storiette delle 
Porte di Monreale» di Bananno» — S. Elisabetta e la Vergine , 
attribuita a Pier di Lino» ^ Pittura sulla Gassa Jel Beato Egi* 
dio» — Vergine attribuita a Gelasio Ferrarese ^ — Vergine detta 
delle Folte in Perugia del 1297. 
• Mene le tre prime » le 9 «lire pittore esano inedite • . 
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La Qi7AEn ed ultima Evock dai Garaoci all' Ap- 
piani, oltre i due Volumi, airrà 32 a 36 Tavole; 
le quali cominciando dalla chiamata di San Mat*- 
tee ali' apostolato di Lodovico termineranno colla 
celebre Lunettachedd Pittor Milanese »1 ammira 
della Pinacoteca di Brera. 

Possano gli animi generosi secondare ijueste 
mie intenzioni: e possa io corrispondere ai desi- 
deri di (]uei savj e discreti, die sanno quanto è 
arduo il cammino da me preso a percorrere . 

Ciò posto , e venendo alle condizioni economi- 
che, r Opera sarà divisa in 4&, o al pia 47 Di- 
stribuzioni; che 8 di materia, e le rimanenti dì 
stampe « 

Tutte le Tavole della Prima Epoca sono già de- 
positate |»*esso i distributori del Presente Pro- 
spetto. Chiunque potrà dunque giudicare se sia 
stato conservato il carattere de' var j Pittori , nel- 
le diverse maniere di essi. 

Li otto Volumi, simili per la carta e pei carat- 
teri a questo Prospetto medesimo, non conter- 
ranno meno di trecento pagine di materia, e quat- 
tro piccole stampe: le Distribuzioni delle stampe 
grandi ne conterranno cpiattro per cadauna ^. Se 
avvenisse che qualche Volume non giungesse a 
^0 pagine , vi sarà supplito con un numero mag- 
giore d' intagB . 

Per dar campo ai meno facoltosi di acquistate 
un' opera , che non gioverà solamente allo studio, 
ma servirà pur anco alla pratica dell'Arte, facen- 
do conoscale le maniere delle moltiplici Scuole 
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d' Italia; ne sarà fieitta la pobblicazÌGiie dia>inìestre 
in bimestre 9 comìnciaiido dal Giugno prossimo. 
Il prezzo tanto dei Volumi che delle Distribuzio- 
ni dei Rami è fissafto a franchi sei e 50 cent, per 
cadauna. La spesa totale , in verun caso, non oltre* 
passerà 300, franchi. 

Le commissioin st ricevono dai distribntorì del 
presente Prospetto. Le copie in carta distinta si 
renderanno 9 franchi per Dispensa. Le spese di 
porto e dazio sono a carico dei compratori. 



Pisa, 14 Aprile, 1838. 



Gio. Bosufi. 



AVVERTIMENTO 

30 Giugno^ 1839. 

' Tutto è stato esattamente mantenuto * Il I.^ 
Volume è in luce : ma le spese imprevedute e 
sempre crescenti pongono V Autore nella neceS'^ 
sita di chiudere V Associazione alla fine di qu^ 
^if anno 1 839^ e di aumentarne il prezzo . 



Sono pubblicate le seguenti 



DISPENSA PRELIMINARE 

A. Prima storia ddrEsotTit Greco della Primaziale PlaaDa, del 

Secolo XI, rappreaenUnte i lavoii della Guoipagiui . 

B. Il Vescovo col Diacono, il Turrilerario e gli AceoltU . 

L' AnnuDsiazioDe della B. Vergine: dello slesso Ekolcbt . 
C II Tradimento di Giuda. -» G. Cristo innanzi Caifasso. — Am- 
bedue queste storie sono tratte da un quadro di S. Martft^ 
citato dal da Morrona . 
D. Deposizione del corpo di S. Pietro nell'urna. 

Sepoltura de' corpi de'S& Pietro e Paolo nel cimitero di S. Se« 

bastiano. •— Pitture a fresco. 
Queste due Storie del laoo a laao sono tolte dall' Miliehissimo 
tempio di S. Pietro in Grado. 

DlSPBVSA I. 

I. Miniatura Pisana con data certa del 1949. 

II. . Bassorilievo di Mioeola Piaano. 

III. Cristo di Giunta Pisano . 

IV. Vergine di Guido da Siena del laai. 
Vevgine di Gmabue dipinta verso il 1270. 

Dispersa II. 

V. Cristo di Scuola Pisana del Secolo Xlll. 

Il Salvatore con varj Santi , attribuito a Giunta . 

VI. Vergine detta del Voto di Siena . 
Vergine detta del Bordone , in Siena . 

Vergine di Mino Senese , nel Palazzo degli Eccelsi . 

VII. Cenacolo di Giotto. 

Vili. ^Goronazione~della Vergine di Scuola Giottesca; 
' Dispersa. III. 

IX. Vergine con Santi di Diodato Orlandi . 
Gcfsfa avanti a Pilato di Duccio Senese . 

X. Pergamena della V. Casa di Misericordia di Pisa , rap* 

presentante i XII fondatori intorno alla divina Triade. 

XI. Vergine attribuita a Franco Bolognese. 
Vergine di Vitale da Bologna . 

Apparizione di Cristo agli Apostoli di Buffalmacco . 

XII. Vergine con Santi di Giovanni di Niccola Pisano . 






xni. 

XIV. 

XV. 

XVI. 



xvir. 

XVIII. 

XIX. 

XX. 

XXI. 

XXII. 

xxiir. 

XXIV. 



XXV. 
XXVI. 
XXVII. 
XXVIIL 



Disnasà Vt. 

Le Scienie e le Arti di Taddeo Gaddi . 
Gli Apostoli intorno al corpo della B. Vergine di Giotte . 
La Chiesa Bfftlitante e Trionfante di Simon Memmi . 
Miniatura celebre di Simon Memmi esegnit» pel Virgi- 
lio del Petrarca. 

DispursA V. 
Nascita di M. Vergine , di Taddeo Gaddi . 
Morte di S. Macario, di Pietro Laarati. 
Goronaiione di M. Vergine , di P; Laarati . 
Gìadizio Finale , di Andrea Orgagna . 
S. Tommaso.» di Francesco' Traini . 

Bispiasà VI. 
Crocifissione» di Pietro CaTaliini . 
Deposizione , di Puccio Capanna • 
Deposizione y di Ambrogio Lorenzetti. 
Vergine con Angeli e Santi, di Allegretto Nacci. 
Adorazione de'Magi» di Lorenzo Monaco . 
Matricola dell* Arte del Cambio, di Perugia , Minialora 
di Matteo di Cambio . 

DlSPBVSÀ VII. 

S, Francesco, che sposa tre sacre Vergini . Incognito. 
Presentazione al Tempiali Scuola Senese. 
Funerali di S. Ranieri , di Antonio Veneziano . 
Apparizione di G. Cristo a & Efeso, di Spinello Aretino. 
— Fabbricazione dell'Arca » di Pietro d«iOfriflto. 



Mancano per terminare la 



PRIMA EPOCA.. 



DispiHSÀ vili. Vergine di Taddeo Bartoli . — Dilario Universale 
di P. Uccello — Deposizione di Gherardo Stamina — Guari- 
gione di S. Petronilla , di Masolino . 

DispBvsi IX. Sposalizio della B. Vergine ^ e Paradiso » del Beato 
Angelico . — Miracoli di S. Pietro ; — e San Pietro e Paolo con* 
Simon. Mago davanti a Nerone, di Masaccia. 



A SUA MAESTÀ 
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FILIPPO I 



RE 



DE'FRANCESI 



SIRE 



±je Arti Italiane 9 già chiamar- 
te ed accolte ali* ombra ospita- 
le del trono di Francesco L tor- 
nano a dimandar fai^ore a un 
gran Re , che tante prove ha 
dato alV Europa di favorirle , 
d'amarle, e d'intenderle. 



Il Museo di Versailles, la 
Galleria Spagnuola, i princi- 
pali Monumenti riuniti della 
Scuola Francese; dove ogn al- 
tra cosa tacesse, parleranno al- 
tamente abbastanza , per non 
farmi temere d'essere smentito 
dalla posterità . 

Con fiducia dunque, o Sire, 
questa mia Storia della Italia- 
na Pittura viene a rendere o- 
maggio al discendente di Fran- 
cesco 1. e spera ottenere dalla 
M. V, queir acco^ienza, che da 
Luigi XI V ottennero già le Vi- 
te dei Greci Pittori descritte 
da Carlo Datit del quale pren- 
dendo le parole ad imprestito j 
dirò che facilmente indotto io 



sono a credere che la gentilezza 
della materìa sia per attirare 
gli sguardi di un Re, che tan- 
ta gentilezza ha nelV animo. 

Né temo ingannarmi, se in 
ciò mi confido ; nel pensiero che 
V. M. dehbe esser certa, che può 
mancar V ingegno del Dati, ma 
non manca lo zelo, la diligen^ 
za, e l'amore per le Belle Arti 
a chi ha V alto e invidiabile 
onore di dirsi 

Di V. M. 

Pisa, 20 Aprile 1889 



UmiUss. Devotìss. Obbl. Servo 
G. Rosmi. 



INTRODUZIONE 

ALLA STORIA 



DELLA 



PITTURA ITALIANA 



INTENDIMENTO 

DELL' AUTORE 



(jmai giunto a quella età i nella quale 
conviene che le vaghe fantasie ceda* 
no il luogo a trattazioni più gran; non 
credo dover maggiormente ritardare la 
pubblicazione di un opera; che, con^ 
cepita da molti anni, è stata da quel 
tempo in poi V oggetto pressoché conti- 
nuo delle mie meditazioni e ricerche . 

Trovandomi coli egregio Conte Leo^ 
poldo Cicognara in Parigi, dove recato 
aveva il primo Volume della sua Storia, 
immaginai che gran servigio rendereb- 
be agli studiosi delie Arti Belle colui, 
che col metodo medesimo, col quale 
trattato egli avea quella della Scultu* 
ra, prendesse a scrivere la Storia della 
Pittura Italiana . 



II 
Erano in quel tempo colà riunite le 
tele maravigliose dei piti grandi Artefici 
nostri, cominciando da Filippo Lippi, e 
terminando al Batoni; sicché mi stava^ 
no sotto gli occhi nel pubblico Museo 
schierati come in belV ordine i maJ^eriali 
pel mio lavoro . 

Presentavano essi chiaramente distirir 
te le Tre grandi Epoche dell' Italiana 
Pittura, dal secolo XV al XVIII: se 
non òhe facile appariva la necessità di 
aggiungerne una anteriore: Epoca in» 
finitamente più strax>rdinaria pei pro- 
gressi deir umano ingegno; poiché nes- 
suno vorrà credo impugnare che mag- 
giore distanza sia dalle rozze pitture 
dei Greci alle Storie di Malaccio; che 
da queste alle Stanze di Raffaello . 

Forse opporre si vorrà che, per quan^ 
to pia breve, assai piii malagevole a per^ 
corrersi appariva queir ultimo spazio; 
infiniti essendo gli esempi della rarità 
degV ingegni, che saliti al primo gra^ 
do delV eccellenza , giungano alt ultimo 
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della perfezióne : ma, qualunque il giur 
dizio sia, ohe su ciò voglia recarsi; non 
sarà mai meno vero, che dal risorgi^ 
mento della Pittura Italiana sino alle 
opere di Malaccio, non apparisca un 
lasso di oltre due secoli, ne quali gran* 
dissimo fu lo zelo, ed unanimi gli sforzi, 
onde giungere ad ottenere per mezzo dei 
colori una retta rappresentanza della 
bella natura. 

Cosi essendo, il mio lavoro dividevasi 
in quattro Epoche differenti, le quali 
rappresentavano V Origine, i Progressi, 
la Decadenza, e il Risorgimento della 
Pittura Italiana . 

La Prima dal suo nascere a Masaccio: 

La Seconda da Filippo Lippi a Raf 
faello : 

La Terza da Giulio Romano al Ba^ 
roccio: 

La Quarta dai Caracci fino alV Ap- 
piani . 

I viventi sin d! allora, esclusi veniva* 
nò, come di ragione . 



IV 

// mio primo pensiero Ju tosto di rivot^ 
ger tutte le cure alla retta conoscen^ 
delle varie Scuole d^ Italia; di studiarne 
la storia; d'indagare le doti d'ogni Pit-^ 
torei non trascurando nelle ^fualità del- 
l' artefice il carattere dell'uomo: ilifuale, 
che che voglia dirsene, ha maggior peso 
di quel che si pensa nelt opere dell'arte^ 
Non è questo il luogo di fame la dimo- 
scrizione: ma e^erebbe grandemente 
colui che negasse di vedete a traverso i 
loro dipinti, per tacer di tanti altri, là 
dolcezza di Raffaello e dell' Angelico , 
la nobiltà di Leonardo , là fierezza di 
Michelangelo, la stravaganza del Ca- 
ravaggio . 

Intendeva io di riunire e di presentare 
in un sol quadro, secolo per secolo, e non 
per le Scuole , come dopo i rozzi Greg- 
ei maestri, sorgeva la Pittura Italiana / 
quali erano i suoi primi passi; tòme si 
propagava, come ingrandiva, come bel" 
lajacevasie meravigliosa; come deca^ 
deva, come risorgeva, come grande ri^ 
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<>bmpariva: di presentarla in tutta la sua 
luce; in mezzo alt immensa varietà de^ 
gli umori, dei caratteri, dei vizj, delle 
virtù di tanti Artefici: e di accompagna- 
re alle notizie di (fuelli, che hanno mag- 
giormente contribuito a segnarne Vepo* 
che gloriose, V intaglio di una o più del- 
le loro pitture . 

In tal modo sarebbe stata per ogni ra- 
gione U( mia opera convenientemente 
intitolata: Storia della Pittura Ita- 
liana ESPOSTA COI Monumenti, 

Né da ciò fare distogUevami la stima 
vera e non piccola, che io sento per 
la ragionala e diligente Storia dell Ita^ 
liana Pittura del Lanzi : anzi dirò in^ 
genuamente, che senza V ajuto di queU 
la, forse ardito non ai^rei d* imprendere 
un tanto carico : ma ciascuno facUmen^ 
te può riconoscere la differenza che pas- 
sa tra il fine propostosi da (fuel valente 
Scrittore ed il mio . 

Sicuro, che chiunque in tali studj è 
versato mt intende; nonfo maggiori pa- 
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rote; ma passo a designare, come ho 
concepito il piano materia/e delia pre- 
sente opera . 

Essa è preceduta da una Introduzio- 
ne, doi^e si espongono le vicende deU 
V Italiana Pittura per cinque e più se- 
coli . Succede il Volume , che dalla sua 
origine conduce la Storia sino alla mor^ 
te di Masaccio , e contiene intieramen- 
te la Prima Epoca , illustrata da 36 Ta- 
vole in rame . 

Questa è la parte più difficile, non 
che la più importante del mio lavoro . 
Sarà in essa dimostrato qual fosse ve- 
ramente la culla dell'Arti Italiane; e 
^uali ajuti la Pittura ricevesse dalla 
Scultura, quando ambedue concorreva* 
no ad abbellire i Monumenti religiosi, 
che in ogni parte allora d'Italia si ele^ 
vavano. 

La Seconda Epoca , che principian- 
do da Filippo Lippi giungerà sino a Raf- 
faello , sarà distribuita in due Tomi , e 
accompagnata da 44 ^ 4^ Tavole . 
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La Terza. Epoca, da Giulio Ramano 
al Baracelo sarà ugualmente in due Va- 
lumi distribuita 3 e illustrata i2a 32 a 36 
Tavole . 

Zia Quarta ed ultima Epoca daiCa- 
racci ad Appiani, oltre i due Volumi^ a- 
vrà 36 a 4o Tavole; leijuaU, cominciane 
do dalla chiamata di San Matteo alt A- 
postolato di Lodovica s termineranno coU 
la celebre Lunetta che del Pittar Mi- 
lanese si ammira nella Pinacoteca di 
Brera. 

Possarto gU animi generosi secondare 
queste mie intenzioni: e possa io corri^ 
spandere aidesiderjdi ifuei savje discre* 
ti, che sanno quanto è arduo il cammi- 
no, che non senza molta fatica ^ studia 
e diligenza M ho già cominciato a per- 
correre. 
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Al contrario del nostro Poeta ditmo che, aflGb» 
dato alla gran forza d'un' immaginazione prepo» 
tente, non lasciando angolo intatto del mondo 
invisibile , cantò 

ce U acqua cV io prendo giammai non si corse : » 
togliendo in mano la penna per descnTere ai lon- 
tani quello che per cinque e più secoli ha pro- 
dotto dì grande , per mezzo dell'ombre e dei co- 
lori , la feracità degF Italiani Ingegni ; mi rìtro- 
yo in mezzo di tanti e tanti , i quali con sì gran 
magistero , e con opinioni d differenti ne tratta- 
rono ; che nasconder non posso il timore di non 
poter giungere all'altezza, o di superare le diflS,- 
coltà di eoa sovrumano subietto • 

E non a torto credo poterlo appellar sovru- 
mano; se vero è che la divinità , la quale ^ spes- 
se volte ha negato di trasfondere i suoi raggi 
nei marmi animati dal greco scarpello, abbia vo- 
luto concederne almeno una parte al pennello 
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Italiano t ttlif per le Verghii castissimi; ddl' Urbi- 
nate, sìa pel Redentore utnanato del Vinci • 

E dove attinger si potrebbero divine parole , 
onde parlar degnamente di opere divine ? 

Ma nel diflicile arringo , che a correre impren- 
do , Fagliami , continuerò col Poeta medesimo , 
ce Fagliami il lungo studio , «7 grande amore >> 
onde mi confidai d'apprender la ragione di quel- 
le A.rti, che sole giovano a porre in luce nel 
mynpdo/.quanto ha di cekite ndl' uòm» iateQi^ 
g@nEa« 

Essi mi scolpine dojkb tacoìa.di fnpiesun^rione^ se 
ardisco di troppo: e compatimenti m'impetrino 
da adoro , che di me avendo maggior ingegno e 
dot^rinan. non ebbero ne i^ modi, vÀ il tempo di 
p^eyeiMrmi n^li' esecuxipne • 
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li^endendo a acrìvere k Stwia della Pittura 
IbJiiina , il piimo pensiero die alla mente si of- 
fre non pnò essere che quello di moetnone l'o- 
rigine . E quantunque recar non a possano co- 
se muve in cosà Teccbio argomento ; non credo 
d» deUba sotto silenzio passarsi almeno quel po- 
co, ^e vergogna sareUie d'ignorare. 

Ere* della gran nazione , che dominò l' univer- 
so, in essa ricercandone le rdiquie, sappiamo da 
™' rio che F Arte ddh Pittura ptrecedette in Ita* 
la fondanone stessa di Roma ; né sospetta può 
«ere.la nolàeia , jpoicliè due belle Bgare di ÀtaM 
M»*a e di Elena, dipinte sui muri^ si ammira- 
WBo ia Launvio fino ai suoi tempi (1). Colla ro- 
mana grandezza crebbe la grandezza e l'onore 
M?A»te : ^ che il nóme di Pictor dato prima- 
niente a quel Fabio, che ornò d'imagini dipi»*, 
te(X) a tonpiodcilà Salute, si prope^ dà poi co-- 
me titolo di dignità per l'intera famiglia dei Fabj- 

E quell'onore si accrebbe albrchè Mareo Va^ 
lerio Massimo Messah inalzar fece nella Curia 
Ottilia il quadbtj, dóve dipinta em la battagh'a, 
«Ha quale aveva e^ disfatto in Sicilia i Cartagi- 
^ e il Re Gerone loro alleato (3); e qnan. 
«w Ludo Scipione pow nel Campidoglio l'altro. 
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dov'era effigiata la saa Tittorìa Asiatìca: e quan- 
do in fine Ludo Ostilio Mancino recò nel Foro 
la tappresentansa in colori dell' assalto dato a Cat^ 
tagine, spiegando egli «esso al popolo che vi coih- 
correva, e il sito della città, e i varj caà deB' a»- 
sedio,e gli assalti leiterati; findiè, prevalendo la 
Iona, edi era stato il primo ad entrarvi (4). 

E dovè l'onore conservarsi per tutto il ten^ 
della RcpnbWica, sapendosi die Gii*o Cesare de- 
dicò nel tempo di Venere Genitrice una Uvola, 
in cui dipinto era Ajace da Timomaco (5): che 
Augusto Imperatore , nel Foro dedicato al suo 
nome, fece espwre due quadri, m uno dei quar- 
li la batta^ di Ario, e nell'altro si rappresen- 
tava il suo Trionfo: e quasiché la pttara^ come 
sad» cosa, non si potesse scompagnare dai tem- 
pli, in quello consacrato al gran genitore adotti- 
TO (6) dedicò il quadro della Yittiwìa. 

E per non dilungsanni più oltre, e (lasciando 
di parlare dei quadri greci comprati a gran prez- 
zo e recati in Roma) terminerò colle parole di Pli- 
nio, che attcstava ano a' suoi tempi: Hic nuMs 
Jam steeuUs summus animus in pictura . 

Discesi come un torrente a queste rive beate 
i barbari del Settentrione , dispregiando le arti e 
le lettere ; né tenendo in onore se non quelle di- 
^pline , da cui veniva conservato l' impero del- 
la forza; di ragion derivava che tutto fosse pri- 
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ma negletto col dispregio , quindi cogli anni di- 
brutto quanto alle une e all'akre appartenea: 
se nion che pochi monumenti delle lettere lati- 
ne j nei romitaggi e nei chiostri , scampar pote- 
rono dalk total sovversione; ma dei maraviglio» 
dipinti, nessuno. 

Sicché può dirsi , che q[uando 1 primi nostri 
poeti, avanti V Alighieri , cominciarono a scrivere 
in quella lingua, eh' ancor non contava mezzo se- 
colo; un barlume di luce traspariva nelxielo ita- 
liano dagli scritti di Virgilio , di liucano, d' Orazio, 
che conservati si erano : ma qua^^do a dipinger 
cominciarono i primi maestri ( se eoa possono 
chiamarsi) quelli di Pisa e di Siena; disperso e 
istrutto ogni monumento sotto le armi dei bar- 
bari ,,lii Pittura latina era ^nta . 

Ne con questa sentenza intendo di contradire 
a quanto ha scritto con tanto magistero il Cavaher 
D'Agincourt nella sua celebre Storia dell'Arte. 
Convengo anzi ccm esso che il modo di rappresene 
tare ^ oggetti, che cadono sotto gU occhi degli 
wmini, per mezzo di linee e di ccdori, non ven- 
ne in Italia anzi in Europa mai meno ; ma quel- 
la non potrà certamente cMamarsi Arte Bella nel- 
lo stretto suo significato , di contro ai portenti di 
Apelle e di Zeusi , come i evìntici latini rimati dei 
bassi tempi, di contro ai vèrsi di Catullo e di 
Vii||ilio , chiamar non si potrebbero Poesia . 
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Anzi , dirò cosa, ohe forse tenuto sarà per fam-» 
tastica ; «oa che irì£letteiidoci noa piÉrrà meno ve- 
ra. Come la poca kice, che spandevasi nd ^u»« 
demonio, era secondo Fe^ressìoaiie di Mikon il 
testimone che luce oda non era; le mostmeae 
figure , che in mosaico si vedono nei nostri tim-» 
pli , opera dei secoli anteriori al rinascimento del 
beUo nell'Arte, chiaramente dimostrano che là 
non era* per aneo pittura « 

E ciò tanto è vero , che lo stesso egvegìo Fr«fr-^ 
ceso fa intendere , nel progresso della grande ope** 
ra sua, che riguarda <jriotto come fl restauratoM 
della Pittura moderna (7). 

Giasran vede in tal maniera , che rispetto al* me^ 
rito dell'uomo, la questione è presso a poco £ 
nome • Da Giotto adunque incominciar si do vits h 
he la Storia della Pittura Italiana • 

Ma di contro a questa sentenn, che à ine «m-^ 
bra la giusta e la vera , insorgono il Vasari è fl 
Baldinucci: insoige la tradizione , che a Giinaboe 
primo attribuisce , nei plausi di Boi^' Aflegri, rin- 
novato r esempio deg^ ^etti portentosi, openiif 
in Grecia daHa Pittura « » 

La storia è tro]^ nota, perchè sia newssirii» 
ripeterla; ma tacer non si può, che per runi» 
versale t>pini<me di: quel tempo venne riguardata 
k Vergine dei RiKsdfad dipinta da Gimafaa» cìHné 
il miracolo dell'Arte. 
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Alla quale tesUmoniaiaa io rispondo: Che gli 
ttomini sono mossi pressoché sempre da qfiiello ^ 
ch'è nuovo ed inaspettato : .che i Fiorentini, i 
quali al dire degli storici da poco erano stati pre^ 
si a dirozzare nelle lettere d^ Sem Bnmetto La-* 
tini ^ ttmuirar dovevano qudlo , che a loro pare- 
va superar di tanto le pitture dei Greci , che di- 
pmgevano allora nell'antica chiesa di Santa Maria 
Novella : ma che la sua Vergine , se parve supe- 
riore d'assai alle Vergini greche; fra le sue pit- 
ture e quelle di Giotto la distanza è incommen- 
surabile • Da lui dunque incomincia la bella Pit- 
tura. 

Ne questa opinione è di giorni : pérdiè , se in 
Toscana specialmente ligj al Vasari furono i più, 
per dedurre V incomineìamento , o fl rktoramen- 
to dell* Arte da Cìmabue , secondo quelle espres- 
sioni , ohe nato egli era per dare i primi lumi 
neW Arte (8): non mancò ^hi fra noi chiara- 
mente sentenziasse che a Giotto si doveva il dise- 
gno e la grazia (9): e senza la grazia e il disegnò 
che cosa è la Pittura? Scorso è già un mezzo se-^ 
colo ; e nessuno ha impugnato T autorità di que- 
sta opinione senza dubbj esposta dal Lanzi . 

Ma se anco per riverenza si vorrà per un istan- 
te ascendere nella Storia deHa Pittura dal gran 
discepolo al minor maestro ; allora non potremo 
arrestare al Pitlor fiorentino; che la giustizia ^ e 
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la ragione ci condurrà retrogradando sino a con».-' 
derare la maravigliosa Vergine dì Guido da Sie- 
na ; e di là , retrogradando ancora , perverremo si- 
no a Giunta da Pisa (10) ; nella cui patria , ed al 
cui confronto ^ con differenza grandissima j of- 
frendosi agli occhi nostri nel Pulpito di Niccola 
im vero portento dell'Arte ; d si £aurà manifesto, 
che a lui primo , a lui solo , a lui sopra tutti i con- 
temporanei e successori immediati debbesi il van- 
to d' averla restaurata • 

Ne varrà che si opponga essere slato Niccola da 
Pisa scultore • H più dotto Ingegno del passato 
secolo non temè di asserire , dopo aver esaminati 
i mirabili avanzi dei marmi di Fidia , tolti dal 

Partenone , essere la Scultura la signora 

della Pittura, lasua norma, la sua guida {ii). 

Questo scriveva Ennio Quirino Visconti; e la 
testimonianza dell* istoria viene in conferma del^ 
la sua sentenza • 

Nella stessa maniera che nel Secolo XV, i gio- 
vani, che si avviavano all'esercizio delle arti del 
disegno, studiavano sui Marmi greci nel giardi- 
no di San Marco in Firenze : sui Pulpiti e nel- 
l'Arche di Niccola , sparse per tutta Italia, studia- 
vano ì giovani italiani del Secolo XIII* E non a 
torto certamente vi studiavano • Egli era nella 
scultura ben altro di quello che stato era Ennio 
nella poesìa • Molte sarebber le prove , ma basta 
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il valore di Duccio Senese , che leyò di sé gran- 
dissima fama; che operò innanzi, "ed ai tempi di 
Giotto ; e che non può non aver veduto il Pul- 
pito, che per Siena scolpito aveva, molti anni 
avanti , Niccola (1 2). 

Per convincersi del volo, che questo (renio 
straordinario fece &re alle Arti, basta paragor 
xìsare le sculture di Bonanno ( che forse fu suo 
maestro ) coli' Arca maravigliosa , pel deposito in 
Bologna di San Domenico; al primo aspetto del- 
la quale fece un passo indietro il Canova, do- 
do aver pure scolpito il Pontefice orante in San 
Pietro (1 3) • Sicché non credo che parrà strano se 
da un Basso-rilievo di quell'Arca comincerò la se- 
rie dei Monumenti, che accompagneranno que- 
sta mia Opera : e se qui dirò pòche parole di lui . 

Mi duole , or che , per la seconda volta , recar 
debbo un giudizio del celebre Lanzi , d' essere 
neDa necessità di contradirlo • Finché ( parlando 
per incidenza di Niccola ) egli ne scrìve ce che 
ce le sue composizioni talora sono affollate ; che le 
ce figure spesso danno nel tozzo » : poiché quelle 
asserzioni sono modificate da uno spesso e da un 
talora, lascio che gli studiosi da per se stessi sul- 
le opere di quel grande uomo giudichino quan- 
ta e qual' é la parte non impugnabile della ceuf- 
sura; ma quando egli a^unge, che esse ce han- 
cc no più di diligenza , che di espressione » ; non 
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solo non yi a^nto , ma nego apertamente la ve- 
rità della sentenza . E viene in mio appoggio il 
Vasari; il quale ne dice, che «veduti i suoi la- 
c€ j^orì , molti artefici , mossi da lodevole invidis^ 
ce si posero con più studio aDa scultura ; » lo che 
il Biografo Aretino detto non avrebbe , se man- 
cassero di espressione, parte della scultura e^ 
senzialissima, nell'assenza dei colori e del chiaro-- 
scuro. 

Di quest' uomo hanno molti or di proposito , 
ed or per incidenza parlato : ma nessuno ha sta- 
bilito , doversi a lui , prima che ad ogni allax> , il 
gran passo, che nelle Arti del Bèllo divide il 
vero dal falso, e l'imitazione dalla ccmtraffazio- 
ne della natura • Come proprio è dei grandi Gè- 
nj furono i suoi discepoli minori di lui : come per 
dimostrare quanto veramente eì valeva , giova un 
semplice sguardo aUé opere non solo di Giunta , e 
dì Guido; ma a quelle , lo abbia in pace il Vasari, 
del suo medesimo Cimabue • 

Sia che l'aura popolare gì' impedisse di rivol- 
ger la mente a quelle forme , che la posterità ri- 
conobbe come le nobili e le vere ; sia che V esse- 
re stato riguardato in Firenze come superiore ai 
Greci maestri , che avevano il vanto innanzi a lui , 
gli avesse fatto salir l'animo sino a dispregiare 
quanto a lui non somigliava : mentre vediamo un 
gran progresso da Giunta a Guido ; non rimirasi 
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questa sella doTUta proporzione da Guido a Ci-* 
Ynabue (1 4) . Per conoscer gli dTetti di quel che 
valse lo sludio del disegno sulle opere di Nìccc^, 
è forza di fisire un passo sino a Giotto: e questo 
passo costò poco meno di un secolo • 

Discepolo ei più della natura , che del maestro , 
dal quale apprese il llieocanismo dell' arte , io non 
posso dopo tanti anni trasportarmi a* suoi tempi , 
onde studiarne i modi e tentar di presentado yi- 
YO e sommo qual era ; senza fermarmi un istan- 
te sulle soglie del maggior Tempio dì Firenze . 
Di là riguardo la magnifica torre, che quando 
^chiama i fedeli alla preghiera ogni A col rim- 
bombo dei sacri bronzi, ricorda quale e quan^ 
to era l'uomo che l'inalzava: di là volgo uno 
sguardo aUe mirabili porte del Ghiberti , e rico- 
nosco in esse quella semplicità nel magistero , di 
cui Giotto diede l'esonpio: ma di là recarnon 
mi posso a contemplare il picciol Precursore di 
Donatello , senza ravvisarvi lÉi raggio di quel- 
la celestiale ispirazione , che rifulge neU' Angelo 
presso al trono dall'Eterno, dipinto ben oltre un 
secolo innanzi , e prima di veder in Roma i gre- 
ci marmi, dall' umil pastore di Yespignano (1 5) « 

Quindi, ponendo il piede entro il Tempù) au- 
gustissimo, m'inalzano l'animo a destra le sue sem- 
bianze scolpite con greco artificio da Benedetto 
da Majano : ed eco faccio alle poetiche parole del 
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grande amico di Lorenzo il Magnifico, che ne 
perpetuava le lodi (16). Ne di altri dieci passi a 
manca mi avanzo, senza leggere nell'attitudine 
dell'Alighieri , colà dall' Orgagna dipinto in mezzo 
ai Tre Regni da lui cantati, la terribfl sentenza, 
che per sorte il Fiorentino maestro non udì : 

ce Credette Cùnabue nella Pittura 
ce Tener lo campo , ed ora ha Gioito il grido • n 

Fortunati i tempi , nei cpiaU dù grandi ai gnu», 
di rende vasi cosi generosa giustizia I E per ver- 
gogna dell'umanità , dovrem vedere nel decorso 
di questa opera il Zampierì morire in mezzo ai 
discepoli costernati, ed incerti s'emulo egli era 
del Reni , o inferiore all' Arpino • 

Ma se vero è , che non solo 
ce 'Alto premio è la lode agli ulti spirti >3 
ma che , venendo da Voce gloriosa , giovi ad im- 
pennare le ali per voli maggiori; Giotto cd^ 
brato da quell'uomo, che tutta intera del suo se- 
colo rappresenta # sapienza e fa sorgente ine- 
saiiribile della sapienza avvenire , sembra che si 
rivolgesse con profondo studio ad acquistarla , on- 
de ornare ed arricchire di profondi concetti i 
suoi nuovi dipinti • 

Erano stati fin allora gli ai*gomenti deDe sue 
pittare, storie della vita della Vergine , di San 
Francesco, del Salvatore. Ma varcando il Po, e 
giunto a Padova, ove pare che visitato fosse dat^ 
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r Alighieri in persona, si vide k sua mente sali- 
re per mezxo dm colorì e delle forine ad argCH 
menti fentastici^ e con ardir fortunato aprire in 
tal guisa il sentiero a' suoi dotti discepoli. 

Le pitture fatte ]k eseguire dagli Scrovegni (1 7) 
sona il più singolaìr monumento della sapienza 
pittorica di quel secolo , che comim^iata ad espri- 
mersi coi pennello di Giotto , tanto doveva dif- 
fondersi nelle pareti per opera poi del Memmi, 
del Gaddi e de'lor successori • 

Questo amore della sapienza si propagò per 
te« generazioni almeno di pittori: presso i qua- 
li à &tti studj continuarono con tale alacrità, che 
vedremo un pittor sapentissimo passare alla me- 
moria dei posteri: per un solo suo quadro (18). 

Bfa siccome la Pittura Latina , nata in mezzo 
delle conquiste, si volse, come vediamo da Pli- 
nio , ad esprimere principalmente battagUe e vit- 
torie ; la Pittura Italiana , sorta in mezzo dei mo- 
naci, che conservato avevano gli avanzi del gre^ 
co e del latino sapere; enei tempo, nel quale 
a gara da ogni parte d'Italia s* inalzavano templi 
e monumenti alla religione , doveva improntarsi 
di un carattere essenzialmente religioso • Si per- 
corra tutta la penìsola , e da per tutto ne appa- 
riranno le prove (19). 

E a dare un religioso carattere alla Pittura, 
non solo contribuì la fondazione dei due cele- 
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bri Ordini Monastici, che in à farere spazio di tèm- 
po si propagarono per tutta la Gristinutà; ma l'i-? 
nalzamento di qud gran Cimitero in Pisa , che ri- 
guardar, si può come la stanza , d' onde la Pittura 
recatavi in cuUa, i^ usci di la indi a poco gigan- 
te . Tale veramente ella fii ( se non nella perfe^ 
zione) nella grandezza e arditezza delle fcurmé: 
e in quanto al Secolo XFV il merito e il magir 
stero sopra ogn* altro <lebbesi a GioUo • 

Sarà, credo, prezzo dell'egra, quando a lui 
peif verasu di mostrare quanto Y Italia gli dd:>ba ; 
ma qui non è da passar sotto silenzio la quasi 
conformità ddl'indole , la forza dell^ impulsò che 
diedero alle arti eh' esercUarono, e la varietà nel'f 
le vicende della vita , che Giotto ebbe oooiune 
con Niccola Pisano • 

Discepoli ambedue più del loro genio , ohe dei 
loro maestri , ambedue poco dopo il quinto lù-* 
stro si danno a conoscere quanto grandi fossero , 
Niccola nell' Arca dì San Petronio in Bdogna , 
Giotto nella Cappella del Podestà di Fiiisnze • Am-' 
bedue superiori ai loro numerosi discepoli , Nio 
cola non fu vinto forse che da Donàtdio , come 
Giotto noi fu che da Masaccio: in fine architetti 
ambedue , e ambedue chiamati ed accolti fuor di 
patria dov'erano monumenti da inalzarsi; spar- 
sero per ogni parte d' Italia le testimonianze del 
lor valore, sì che grandi rimarrebbero anche 
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quando si perdessero le aeultare dell' uno, coode 
le pittare deU' altro • 

Pochi anni dopo il compùneMo del Pisano Ci- 
mitero , a dar prova novella di rdigioso zelo , 
fa deliberato inalzarsi la gran Cattedrale d' Or- 
vieto (20), di cui fiir doyende lunga menzione in 
appresso , gioverà qui solo accennare che sonn 
mamente ne duole veder là chiamati sino dal 1 321 
a dipingere un Vanm , un Bòmni ed altri artefici 
di verun grido, quando trovavasi Giotto in tutta 
la forza dell'età , ne superandolo alcuno nella fa- 
ma in quei tèmpi, come superato non fu nei po- 
steriori da verun idtro sino a Masacck>. 

S solo, die sino a quell'epoca sembri aver &t- 
to progredir in qualche parte la Pittura, dopo di 
esso , è il Bealo Angelico, da varf anni nelle Bio- 
grafie Frsnceà ^Tedesche nominata il Da Fiesole. 

Anche seoiA cKvidere il culto , che per questo 
soimno e singolare Artista profetano alcuni scrit- 
tori (21 ) , non potreUie passarsi sotto silenzio die 
non bene fii ispiralo il Lanzi aSorcfaè non. con- 
sacrò nelia sua Storia che una pagma in onoce di 
lui; ne qm' ^luogo a pariamo; ma jpovi accen- 
nare , che neHe pareti dd suo invento , aveoH 
do rappresentato 3 Salvatore,, che coli' emblema 
della Redb^zione alta mano , abbattute le porte 
dell' Inferno, discende a liberare g£ antidhi p»- 

drì,.e condurii seco in raradiao; all'aspetto di 

4 
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quella pittura , si rimane attoniti , e maraviglia-^ 
ti ch'ai fosse capace di tanto • E questo io poxw 
go, perchè in generatesi crede che i suoi pre- 
gi consistano solamente nella dolicezza , neUa soa- 
vità ^ mSl' affetto. 

' Ma se il cuore trasportar si sente a una straor- 
. dinaria* simpatìa per le opere di À caro dipinto- 
re; se un suo raroquadreitto fu gran tèmpo te^ 
nbto per opera di Masaccio (22); la fredda e se- 
' v^ra ragione non permette che a ha si pareggi. 
La sola stòria dèi due prìncipdi Apostoli dn 
■ Damila Nerone nella GappeHa dei Brancacd ( co- 
me il secondo Libro solo dell' Eneide rispetto a 
Vìrgflìo) basterebbe a dimostrare quttìt'ein l'in- 
;|gegnd'di4m; 

-' Tuo avvenir che io m' ingpmiii; Mia se ingannato 
.lÉon miifaaUnOi^^ occhi, che ricercanMio, e in- 
( dagaroBO r 'fltrte e il tnagBl)èro di quanti nella 
Scuola A^toeta- precedettero, e acoompagìiarono 
'iSian'fidlino; di quanti nella Romana sorsero e 
-fecero belk e i^ara compagnia di quél grande da 
iPemgiia;' e di quanti in fisie scf ne ammirano e 
-neHa Scuòla Bolognese sino ^ Francia , e nel- 
•la Milanese* ano a Leonardo , ^ nella Mantovana 
sino ài Mantegiia e col Mant^na medesimo, che 
in fecondità può superarlo e in dottrina, ma in 
* verità non lo giunge : nessuno sorpassa nella riu- 
nione dei pregi pittorici quella maravigliosa com- 



^ 
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posizione (23). Sicché, quando il Caro, preso 
dall'ammirazione scrìvendo , esclamò 

ce insegni il JBonarrofo 

ce j4 tutti gii altri, e dame solo impari : 
non parlava da poeta ma da storico • 

E qui è il luo^ di accennare il merito , che 
deriva per un artefice dal venire studiato e sti- 
mato da cpiello , e da questo degli artefici poste- 
riori : e quali conseguenze se ne possono trarre » 
Esse presso a poco tendono a stabilire una com- 
parazione più lontana ^ o più prossima tra Y am- 
miratore e r ammirato. Essa si avvicina, quanto 
più gì' ingegni si pweggiano in forza ; e si discosta, 
quanto uno è minore dell'altro • 

Studiarono nella Cappella dei Brancacci quanti 
furono e sommi e non sommi , e quanti a Firen- 
ze capitarono in quel tempo beato : e tutti qual- 
che cosa raccolsero , e a ben dipingere condotti 
furono, esaminando i modi tenuti da chi aveva sii 
ben dipinlo. 

Da lui appresero la grandezza, poiché grande 
avean V anima, Leonardo, Michelangelo e il Fra* 
te: il decoro e il costume i due Ghirlandai: e poi- 
ché a mag^or dolcezza temprato aveva il cuore; 
neU' espressione lo vinse , ^ella perfezione del di- 
segnp, nel piegar dei panni, e nella lucidezza 
delle tinte ; ma pella sublimità della composizione 
forse noi sorpassò lo stesso incolpabile Andrea . 
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Che più ? basti a sua gloria, che in Im studiò 
Raffaello I 

Quindi sino al momento, in coi questi grandis- 
simi si approssimarono alla perfezione , sarà uffi- 
cio dello storico il dimostrane, come in mèzzo 
a tanti sforzi , i più andasser facendo per così di- 
re un circolo intomo a Masaccio , e nessuno lo 
superasse : non i due Lippi , non il Gozzoli stes- 
so , benché tanto yariato e fecondo , non il Ros- 
selli, non i Pollajoli, non il Botticelli, non il 
Credi, non il Signorelli, benché si grande in 
Orvieto; non in fine il Verrocchiò e Pier di Cosi- 
mo, men celebrati per le loro opere, che per i 
due celebratissimi loro discepoli • 

E passerei volentieri sotto silenzio, che verso 
questa epoca di vulgossi , o , come altri vuole , si ri- 
prese generalmente la pratica (24) già disusata del 
dipingere a oUo; poiché ricordar si debbe un mi- 
sfsitto, che svela quanto più di turpe ha il cuore 
umano ; e che commesso per seppellìme il segre- 
to, non valse a celarlo ; non procurò ricchezza a 
chi lo commise: e ricoperse il nome d' Andrea 
del Castagno d'un etemo oU>robrio« 

Poiché dirsi non può: Sia pace al suo cenere; 
vaglia l'esempio a dimostrare che di rado i mi- 
sfatti, anche quando restano impuniti, servono 
all' intento dello scellerato che li commette • 

Ma poco innanzi a questo tempo , riscosse per 
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dir COSÌ ^aOa luce, che gettavano quelle marayì- 
gliose pareti , messa da banda T imitazione di Giot- 
to, e la timidità di SteCeoio, di Maso, del Caval- 
lini 9 del Capanna y le prime città d'Italia si apri- 
rono nuove vie , videro fondarsi nuove Scuole : e 
come refpnsL era dei mari ; tentò Venezia di fiirsi 
la regina della Pittura • Non pochi son d* avviso 
die fallita non andasse nelle sue speranze. 

Accolse essa , o chiamò non il discepolo , come 
erroneamente si disse , ma T emulo dell' Angelico , 
in quel Gentile da Fabriano , che sarebbe il più 
soave fra i pittori dell' età sua , dove V altro non 
eàstesse.E sugl'insegnamenti di lui comparvero, 
secondo il Ridòlfi, i Vivanni , Vittor Pisanello , e 
per tacer di moki altri, Gian Bellino, e quindi 
tutta la vaga sua Scuola . 

Mantova passar vide da Padova , • dei suoi di- 
pinti adomarla , il celebrato Mantegna : Cremona 
vdntò il Bembo e il primo dei Boccaccini : Milano 
il MontorfiEoio e il Civerchio, che precederon Leo- 
nardo : Modena , dopo il suo Barnaba , il Bianchi 
Ferrari , ed Alessandro da Carpi : Parma Ales- 
sandro Araldi e Filippo dalT Erbette ; Ferrara i 
due rarissimi artefici Ercole Grandi e Lodovico 
Mazzolini: e Bologna finalmente , che tanta glo- 
ria quindi aspettava , con ragione vide applaudire 
dagli stranieri ( come con affetto materno applau- 
dito eli' aveva iioaianzi che Marco Zoppo compa- 
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risse) a quel Lìppo Dalmiisio, le cui Madonne 
fecero lo stadio, e soggetto poi*furono dell' am^ 
mirazione e predilezione di Guido (25): di Gui« 
do, che nella pulita deUe sue Vergini vinto non 
fu se non da un solof 

Ma chiunque , ^rcorrendo le molte parti d' I* 
talia , vorrà maturamente ponderare i var) me*" 
riti delle pitture di quanti Artefici furono in quei 
tempi; vedrà le loro composizioni, se non in ric- 
chezza e in fecondità , cedere per la semplicità 
mirabile , per la nobiltà , pel decoro a queUe di 
Masaccio • 

Dal numero dèi tanti , due soli prima delk bel- 
la epoca j che cominciava con Leonardo, penso 
che escluder se ne debbano , il Francia in Bolo- 
gna, e il Vannucci in Perugia. Per parlar degna» 
mente di quQgti due pittori , che fanno schirài a 
parte, ( poiché i maestri sì poco loro insegnarono) 
invocar si vorrebbe il senno , la dottrina e il gusto 
del Mengs; ed ho riguardato sempre come grave 
dannò , che un uomo di si bella mente fornito , 
come fece del tre Luìni del Secolo Decimo Sesto, 
istituito non abbia un parallelo fra i tre del De- 
cimo Quinto * Si sarebbero veduti sotto la penna 
di un uom sa valente posti nella lor luce i pregi 
di ciascuno; e , a confronto del Bolognese e del 
Perugino, apparso forse sarebbe quanto di poco 
loro ceda il Valdarnese (26) . 
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Ma , come daBa Scuola di Socrate sorger ve- 
diamo due mirabili ingegni, che si <byisero per 
immenso tempo il regno della filosofia ; non dal- 
la Souob di Masaccio , ma dalle sointille del suo 
fuoco animati fiirono due grmdissimi, che per 
via differente riempierono quindi V Europa e il 
mondo della lor fama, il Bonarroti ed il Vinci: 
e che stampando ambedue nella superficie d^un 
fragil cartone Y impronta di tutto il loro ingegno, 
ebbero il raro vanto e la glòria, prima die quei 
due fiaonosi monumenti (27) perissero , ( preda 
Tuno dell* età , Y altro dell' invidia ) d' aprir l' ap* 
ringo , che potean credere a ^usto titolo d' ave- 
re interamente percorro (28), ad uno pia fortu- 
jEiato di lóro • 

Al nome àt\ gran Haf&eUo, a cui nessuna 
Scuola del mondo ebbe mai verun altro da con- 
trapporre i si desta in mente Y imagtne dei por- 
tasti e delle perfeadoni £ Fidia • H vederli e l'am- 
mirarli è unii sol cosa (29). Come negli ultimi 
ttiarmi trasportati in Inghilterra dal Partenone, 
ti sembra che Y Bisso si muova , e che vive e vere, 
malgrado là mancanza delle teste , Proserpina e 
la madre coi m0ti delle persone stiano fra loir 
conveisando (30); così, nelle mirabili storie £ Raf- 
faello , quello che più ti va -sino all' animo è l'au- 
ra della vita, sparsa in quanti son personaggi 
rappresentati da quel soave pennello. Quanto dice 
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Plinio di Zeusi , si può ripeter di lui : videtur 
pinxisse mores (31 ) • 

La vita di questo Artefice a ipidOa non somi- 
glia di yerun altro • Dovè Fidia cedere JBl invidia 
ed all'ira, e morir mìseramente prigione (32) : ma 
gli anni vissuti da Raffaello sono una catena di 
trionfi • 

Va giovinetto alla Scuola del Perugino; e non 
ha dato appena uno sguardo a quanto si opera 
da discepoli di lui più provetti , che nei primi la- 
vori li supera . Copia le opere del maestro , e sem-* 
brano i versi di Mosco tradotti in Latino da Virgi- 
lio (33) : gli si comanda una Vergine , e ne riceve 
l'ispirazione dal Paradiso (34). 

Fatto adulto si reca in Firenze ; e vi lascia due 
Ritratti, che sfidano ancora quelK di Tiziano. È 
chiamato in Roma, dipinge la Disputa : e quanti 
son pittori gli cedono • S' inalza ano al Ginnasio: 
e i più grandi maestri <£vengono suoi discepoli • 
Ingrandisce ancor di Bianiera» e segna l'epoca 
dell'ultimo suo passo nella rappresentanza di un 
concetto, che dir non si potrebbe se più mirabile 
per la profondità, o raro per V eccellenza delp» 
Tarte (35) . Procede di perfezione in perfezio- 
ne , di portenti m portenti; e lascia a trailasette 
anni tante opere quante pare , secondo im'eq>res^ 
Sion del Vasari, che sgomentar potessero una le^ 
^on di pittori (36)^ 



'/ix. 
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Ben furono «scorti e il Goreggio e Tkiano ad 
abbandonar le vie dei maestri, e ad impennar le 
ali a più alto volo; senza di ohe hon offrirebbe l'I- 
talia un secolo tanto glorioso per l'arte della Pittu- 
ra , dòye gareggiarono sette Genj , che veruna na- 
zione del móndo ammirò all'epoca stessa gli eguali • 

Ne questo è il luc^o d' istituire confronti : ma 
risalendo a quel tempo vediamo ^ che dipinge Mi- 
chelangelo quei gran Profeti ndla Sistina ; e Fra 
Bartolommeo crea colla propria mente il S. Mar- 
co , ai quali non cede : s' inalza Leonardo a quan- 
to di grande può ammirarsi ndle umane sembian- 
ze , riscosse al pronunziar d'una sola parola (37) ; 
ed esprìme il Coregga nella gran cupola del San 
Giovanni , nelle varie attitudini degli Apostoli^ la 
devozione ed il gaudio , nel vedere ascendere al 
cielo il divino Maèstro : ritrae sopra la tavobi Raf- 
&ello il volto di Papa Leone; e Andrea lo copia 
in maniera da ingannare il suo stesso discepolo , 
che vi riconosceva i colpi dd proprio pennel* 
lo (38) : si eleva finamente sino a quel ihiracolo 
della Trasfigurazione; e flt Vecellio colle tavole dek 
r Ajssunzione e del San Pietro mostra fin dove si 
può giungere coffartifizio del colore , rappresen- 
tando le scene celèsti nella prima^ le terr^ie nella 
seconda ; e , con un ardir senza pari , lascia nel- 
r anima di taluno , se non la sicurezza e la con- 
vinzione , r incertezza alm^io ed it dubbio (39). 

5 
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Cominciò allora per tutta Italia quella betta 
mostra d' iogegni, e quella gloria im» mai contra- 
stata ; e che rimane propria ed inatienàbfle delr- 
la patria nostra, dov'è fprw recarsi onde amma- 
rarne i portenti; perchè asportar si possono i 
marmi e le tele , ma non si asportano lestanze del 
Vaticano 9 non le murale, della SisUna e delle 
Grazie (40), non le cupole di Parma, non le sa-^ 
ere pareti di Firenze e di Siena* 

Se non che collo scarpello da una mano , col-« 
la squadra dall'altra, col pennello a* suoi piedi e 
le labbra preste a svelare i segreti dell'Arte, o caur 
tar le maraviglie del cielo (41 ) ; in mezzo a qaei 
grandissimi grandeggiar partii Fimagìne dd Bo- 
narroti« 

Nato egli un quarto quasi di secolo innanzi 
ai primord] di Raffaello , lo accompagnò alla 
tpmba, senza vmcerlo; ma gli sopravvisse, lot« 
tando contro la sempre crescente aia £una; e 
opponendo la grandezza alla grazia , la forza al 
decoro , e alla perfezione la sublimita • Genio di 
tanto superiore al sentire dd suo secolo quanto^ 
Galileo iu superiore al vedere dd proprio ; e che^; 
nella sola promessa d'inalzare una statua eque^. 
stre al Re di Francia, se maptaieva i patti a Fi«» 
renze , mostra che Tanima aveva non d'un sola 
uomo , ma quella d' una intera nazione (42) « 

Né tacciato sarò di temerario , se, procfdendi^, 
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per congetture , credo aver nella Pittura gì' Ita- 
liani superato i Greci médesiihi • 

Quattro sommi Pittori vantò nebsuo più bel 
teiàpo la Grecia; e pressoché doppio vediamo che 
a^ ebbe il numero nel secolo XVI l'Italia * la per- 
cezione dell' opeta loro è attestata da Plinio ; ma 
^se a Fidia non lu di gran lunga superióre ApeDe , 
giiidicaiido per òonfronti , al Ritratto di Alessan- 
idro da lui dipinto non poteà mólto invidiar quel- 
lo di Leon Decimo ; sulla tavola fatto vivo da Raf- 
&e11o : è vorrei che sino a noi fosse giuntò il gran 
Quadro delta Calunnia (43), per aver la convin- 
zione di quanto superior gli fosse il Ginnasio • 

NessUnó^ritfòre, dì' io sappia, o Greco, o La- 
tino ci ha conservato memoria che le pitture di 
Zeusi , di ApeUe, di Parrasio e di Protogené fosse- 
)ro scambiate icon quelle dei lor discepoli ; e dal 
Vasari e ^ molti altri sappiamo che TAlbertinelli, 
il Pontormo, il Luimo, Bonifazio, il Sojaro, il 
Pernii , scambiati fioroiiD , e le opere loro riverite 
ed acclamate come opere del Frate, di Andrea, di 
Leonardo , di Tiziano , del Goréggio e di Rafiael- 
lo é Vanto grandissimo pei Capi di quelle Scuole , 
che trannetter seppero nei loro discepoli non il 
màgilltero solo, ma l'anima (44) • 

Di Michelangelo non credo che prova certa ri^* 
tnanga; lo che dimostra, che se furono sommi i 
discepoli di <{uei primi , fu Michelangiolo trop- 
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podistanle, ed a' suoi superiore di. troppo. E pur 
vantava il Ricciarelli fra essi I 

Ma poco pai:eva che di dea] si privilegiati ri- 
manessero i portenti sulle tavole e sulle pareti: 
grandissima era di loro la &ma; maera più gran- 
de il desiderio rudl' universale di conoscere le o- 
pere e di anupiraile : sicché fino da quando couh 
parvero nel secolo antecedente le prime pitture 
di girido, fu sentito il bìsognO) ed al bisogno tela- 
ne subito dietro l'invenzione d'tm'Arte^ che a 
dismisura ne moltiplica gli esemplari, e die se 
manca del. colore, ajuta qualche volta e pierfe?* 
ziona il disegna» 

. Di quest' Arte maravigUòsa , se varie nazioni si 
disputano la scoperta ; nessuno all' Italia potrà 
contrastare il vanto di averla sino dai primi pas- 
si raccolta^ e datone all' Europa Fesempio in due 
opere; che famosa la feconda, e di picciol con- 
to la. prima (45), si ricerca pur non ostante e di 
pari dell'altra si apprezza, sdb pei monumenti 
che di quest'Arte racchiude • 

Furonp di Fireiizeiprimord] ; di Mantova i passi 
seguenti ; e debbesi a Bologna d'averla in alto grado 
elevata coi bulini del Raimondi e del Bonasone • 

Allora per cinquanta e più aUni si videro 
fruttare i semi del bello, che ^ erano propagati 
da un capo all'altro d'Italia; allora si elevò la 
nuova Scuola dei Campi , che ha fatto etema Gre^ 
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mona : Geno w si mostrò pronto a seguir le orme 
del Sanzio, a^. ammaestramenti e all'esempio di 
Ferina del Vaga ; Napoli , già gloriosa d'Antonel- 
lo da Messina, accolse e. onorò Pirfidoro da Ca« 
ravaf^io : Siena ebbe nuova luce dalPemzzi e did 
JBeccafumi : finché fatalìnente pressoché tutte le 
italiane città dìedaro a epoche diverse novella 
{NTOva 9 che nelle Arti tutte come nelle Lettere , 
arrivati gli uomini al maggior punto, forza è di 
{»egare e discendere* 

Ma innanzi^ che a questa epoca lagrìmevòle si 
venga j brillar vedremo nel delo italiano quattro 
stelle, che agli occhi assuefatti al bello risplendo- 
no ddUa più vìva luce, anco in mezzo degE astri 
maggiori. 

Benvenuto da Garofolo in Ferrara già fflustra^ 
ta dai Dom^ reduce da Roma, ncm solo ebbe il 
vanto , unico forse neHa storia deU' Arte , di tor-* 
nare.ad insegnare a colui , eh' era stato suo mae* 
stro ; ma tanto immedesimato si era nelle forme 
di quella mirabile Scnola; che nd giudicare tal*- 
volta i suoi quadri errerebbero i meglio esperti, 
se non avesse il colorito più acceso del Sanzio • ' 

Giulio Bomano in Mantova par che tutte per*- 
corresse , direi le armonìe dei colori , se permesso 
fosse di dire che la pittura è la musica degli oo> 
chi; taitli avendone trascorsi i gradi, dalla grasaa 
di Pisdie alla terribilità dei Giganti. 
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Gaudenzo Feritati e nel Milanese e ili PiemcHH^ 
te mostra , nella immensa varielà delle sue isacre 
invenzioni, come al pari di tlafiaello più l'ain^ 
me ritraeva che i corpi • 

Giovanni Antonio Razzi finalmente in Siena ^ 
dove solo può esser gitldicato , apparir fece , co- 
me può trasfondersi l'amor divino e ^ id pari d'un 
raggio di luce , castamente trdspaiìiie nelle soavi 
sembianze (46) d'una Vergine, santa * 

Ma dopo la loro morte, avvenuta làel breve 
spazio di tredici anni , parve cominciare a spe*« 
^ersi la gran face , che illuminò F universo. 

Così decadde 1' Eloquenza Latina , dopò Gì* 
cerone; l'Itdiana Poesia, dopo il Tasso; e così 
vedremo cominciare a decader la Pittura, dopo il 
Parmigianino , che seguì dappresso il Coreggio: 
il quale sommo essendo stato ndla grazia ( la pata- 
te forse più difficile della pittura ) forza era die 
i suoi seguaci , troppo solléciti a seguitarlo , an- 
dassero ad imbàttersi nella smorfia e nell' afietta- 
zione. Anzi taluno più rigoroso , se non pur sover» 
chiamente giusto , ha creduto di riconoscere nel 
Mazzola s(tesso i semi della corruzione nella pit^ 
tura , come nel gran Torquato quelli isì riooilo-' 
scono , che corruppero la poesia • 

Quindi nella Scuola Parmense si vìdéM qudle 
mosse non semplici, quei concetti non giusti, quei 
volti non veri ; che mostrarono coi lor difetti la 
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gran superiorità dell' inurrivabìl maestro. Inarri- 
Val»le sì , neile doti che ^ son proprie, poiché 
Be'sBOiù e nei canti degU angdi^ 6nd' accompa"^ 
gnar ùl la Vergine; e ndlo scorto del Redentore , 
ch'è già per nascónderai agli occhi della terra y 
per ravvolgersi in messo alla luce del cielo , par 
che tacitamente ne dica : Com' io non ehbi mo- 
delli, non avrò mai rivali (47) • 

E di pari passo < alla decadenaà , che cominciò.^ 
a trasparire nella Scuola Parmense, si mostrò in- 
clinata la Fiorentina. E ciò avvemvà , nonostante 
il sapere straordinario de' suoi pittori, nonostante 
rombra dd Home , ( anzi forse a cagion del nome 
del gran Michelangelo) tanto in patria riveritole 
in qud tempo apprezzato perchè lontano » quan-*. 
to n'wa stato maltrattato e vilipeso, presente (48). 
Ei lo aveva predetto : quindi non dee far mara-^. 
Wglia se l'andar dietro a' suoi modi nascer' fece 
da' goffi 2 ma stupore grandissimo dovrà produrre, 
cpumdo si pCTfii,«die chi ottimo era ffk divenuto ,. 
per tener dietro a lui, s' ingoffisse % 

Allorobè dalle mirabili storie^ che per la ct^. 
mera della Bprgherini e in concorrenza d' Andrea > 
del Sarto , dipinse il Pontormo in Firenze {49) , si 
passa tristamente a ricordiirci dei lavori e^^uiti 
da hii medesimo sulle muraglie di San Loraoizo , 
da tutti gli Autori descritte , mossi ad esclamar d 
sentiamo : tanto dunque può la manìa d' innovare! 
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Quetto, che avvenne a un ingegno si grande 
da se allesso traviato, perchè non contento dr quel 
che bene faceva , volle stra&ce ; d porrà , qoando 
giungeremo a qiiell' epoca ^ in caso d' istituir dei 
confi:*onti, che non saranno finrse inutili per i 
tempi avvenire ^ se ai tempi avvenire • ^angeran«* 
no mai queste carte • . 

Invano contro alla decadenza lottarono i di- 
^poli del Sanzio 9 che dopo il tremendo sacco di 
Roma per tutta balia si sparsero « Invano lascia- 
rono per ogni dove monumenti del lor vidore ^ e 
non risparmiarono esortazioni e consigU per te- 
ner ferme le grandi massime , che nella scuola di 
quel Divino li avevano incamminati aEa perfiesdo- 
ne « L'amor del nuovo ne potè pia dello stùdio dd. 
vero ; e nella stessa Bologna , dove tanto ammi- 
rate si erano le Vergini dd Francia; dova ima 
nuova scuola ri era aperta tutta Bafl^Ilesca da 
Innocenzo da Lnola, e dal Bagnaca vallo; dova 
belli esempi Ifsdato avevano il Primaticcio e l'A- 
bati prima di passare in Francia ; e il Tfi^aldì mag- 
gìore di lóro prima di mo8l««i ali. Spagna ardi- 
to e grande qual èra; in Bologna, comindavasi 
ad applaudire ai novatori • 

E contro la decadenza con molto ardor com- 
batterono i grandi seguaci del gran Leonardo : i 
quali fede ancor &nnQ e quasi protesta 9 che non 
dal loro esempio , ne dalle lor massime ; ma dalla 
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max^a s&'enata del nuovo e dell'insolito derivaro- 
no i dipinti dell'età posteriore , che deturparon la 
semplicità e la purezza deUa sublime loro Scuola» 

E come suole avvenir semjnre, quando si ab- 
bandona la retta via , la trascuranza si aggiunse 
all'orgoglio; si schernì la pondeciizione; si sde- 
gnarono i piodelli : allo studio sostituita la pratica , 
si disse che il genio doveva a tutto supplire; e al- 
l'aura di queste dottrine 9 se non si condannò la 
memoria di Leonardo, che un resto di pudore 
impedivalo ancora, se ne parlò coinè d'un .mae- 
stro , il quale aveva col proprio esempio mostrar- 
to , che seguendo le sue massime , si prolungavar- 
no eternamente i lavori. 

Uhimi a cedere al torrente , come più tardi era- 
no stati a mostrarsi grandi al paragone , ed ani- 
mati soprattutto dall'esempio di quel Vecchio ve- 
nerando , che col TiTiANUs fbcit , rzciT , a no- 
vant'ann^ si protestava contro l'invidia degli e- 
mdi (50) , si mostrano nella Pittorica Istoria i Ve- 

nemni. 

Sia felicità di quel cielo ; sia la presenza nella 
capitale di tanta varietà di abiti, di sembianze e 
di maniere ; sia finalmente la moltiplicità delle fe- 
ste , che ne cangiavano le scene ; se la Scuola Ve- 
neta raggiunto avesse nella scienza la Romaiia ^ e 
nel disegno la Fiorentina, sarebbe la prima Scuo- 
la del mondo • 

6 
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I librì , le descrizioni) le slampe son tot nul^ 
la, o bea poco: cooTie&e li recam, e vedere* 
Forse m'ìfigaamo; ma dirò quello die m^é avre*- 
nuto di eoiisiderare • Se quelk Scuola «mucbs- 
ÈB ancora del Capò; i iftOnAmeiiti che rimango-^ 
no del P<irdeno(ie, dei Tintoretto, del Palma, 
di Bonifazio, e sopratitmto di P«alo; nati che i 
Hitratti dA Marone, dhsè stan <£ contro a quelli 
di Tiziano stesso e del suo rivale da Castelfranco ^ 
ch'ebbe in sorte di destame l'invidia ; ( per uxnet 
del Moretto , dei Bassani , del Lotto, di Paris Bot^ 
done , del Gambara, e di varj altri ) basterebbero 
di per se soli a contrastare colla gloria pittorica 
delle altre provincie d' Itdia • 

Quanto più mirabile dunque apparir dovrà 
quella Scuola, quando a tanti grandi si aggtiuige 
Colui, che prendendo la natura, per così dire, 
in sul fatto, sia nel rappresentare i più bei paesi 
del mondo , sia nell'esporre gli Storici avvenimeiH> 
ti (51); ebbe moltre il vanto di tramandare, me- 
glio che ogn' altro , alla posterità vere e vive le 
sembianze de 'più fSaimosi persona^ d' un secolo 
A fecondo in personaggi famosi I 

Infine anch'essa decadde ; e sia detto a sua glo- 
ria , dopo aver visto decader tutte le altre : per- 
chè in Roma stessa , dove Tidano erasi recato fi- 
no da molti anni innanzi , dovè richiedere con 
indignazione ( e richiedevalo allo stesso reo ) chi 
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era staio fful teméparìo, anzi qiidl' ignorante, 
che aveva oaato dì metter mano, e rìfiure alcune 
tfiste dipinte da Ba&eHo ($2)1 

La presvuniDne segue di pari passo , e antece- 
de talvdta la decadraw: e fira le dispute, che nar 
scon sempre dopo k morte dei ci^i e la disper- 
sioiie de' prìnc^^ , ja Scuola ftomanii vide scor- 
rere un gran lasso di tempo, senza ohe Ferino 
del Vaga , che colà si ricondusse. , il Ricciarel^ 
li e Sebaatiano del PionUbo prestassero all'Arte 
quegli ajuti , die aspettati si sarebbero dai di- 
scepoli fimiofli di A famosi maestri . Roma, ed in 
ette q^i podii , che avevano ingegno e intendi- 
mento, videro T arte in balìa della fretta; e alla 
diirenone ed esecuzione ddle grandi* opere , con?* 
dotte già dai sommi Lumi della pittura i succede- 
re gli Zuasheri e i loro* imitatori , senéa ohe àgli 
eechi della mdtilttdine, o a qUelU di chi mag^ 
giormente impor^va, potesse col proprio esempio 
§m inftcìidaise > operando Baffaelbtio da Regf^o a 
lor competenu , che le sue figure paj^m vive, e 
Ifi d*rui non son che dif»nte» 

Gl^ ]àu.? destinato il Vasari a ricomprare coJU 
r eleganza de' suoi scritti la debile fecondità deU# 
sue pitture, sia che la fiitalità lo strascinasse» sia 
cdi'alla mente, la qual giudicava con twta S9rr 
viezza delfaeHo in altxipii, m«i apparissero i dìfe^ 
ti in se stesso; diede Tea^mj^o come si possapo 
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popolar le pareti e le tele più di statue odiorite, 
che di Umane 6gure rappresentate in colori • 

Pure, in questa sovversione pressoché totale 
dei prìncipi del bello in tutta Italia , non mai si 
vide fiorire un sa gran numero di artefici • 

E fra i molti noterò Daniel Crespi, che die- 
de prova di grande ingegno , in Afilano; ma op- 
porsi non potè con successo all' invasone dei ma- 
nieristi , e secondo il Lanzi fu chiamato V ultimo 
dei Milanesi come Catone lo fu dei Romani • 

Il Baròccio si aprì nuova via con un misto di 
maniera Correggesca e Romana; ma non ebbe , 
né forse aver potea gran seguaci., perché quel co-* 
lorìre sfiicciato era uno sforzo dell'arte , non 1' ef« 
fetto d'im impulso ricevuto dal genio per meditar 
meglio e rappresentar quindi più viva la natura . 
Ma se i Fiorentini furono i primi ad allouta- 
narsi dal retto sentiero ; mostrarono quanto pos- 
sa r ii^egno su' traviamenti ddle Scuole • 

Da un pittor di grottesdie, qual era il Poccetd, 
apparve quel maraviglioso annegato nel chiostro 
de' Servi , che facea lo stupore del Men^ ; e da 
un discepolo del Pontormo si vide produrre tm'o- 
pera, la quale in mezzo a pochi difetti é à ri- 
splendente di pregi ; che non v' ha straniero il 
quale visiti la Fiorentina Galleria, senza che in 
mente impressa gli rimanga, e a memoria con- 
servi quella bella discesa del Salvatore al limbo • 
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e le avvenenti femmine, e i gravi personaggi, on- 
de popolò quel luogo di letizik V Allori (53) • 

£ difetti ebbe il nipote Alessandro; ma vario e 
vago possedè le parti pia importanti della pittai 
ra: e fortunatissimo quindi fa nel figBo, che nel-*- 
r età posteriore concorse a restaurarla . 

£ allorché dico concorse , non intendo di to- 
gliere un solo raggio di quell'aureola di gloria, 
che circonda la fronte ddl'avventurata Bologna : 
gloria , che tanto meno a lei debbo contrastarsi , 
quanto a chi ben riflette maggiore dee sembrare 
la diflScoltà dell' impresa • 

Nella prima e seconda epoca ddla Pittura, tuf^- 
ti gli animi rii^olti erano allo scopo di ottenere la 
maggior perfezione delle forme , e la jhù gran 
verità nell' imitar la natura • Tutti gli sforzi ten^ 
devano a questa , ed era come prototipo ricono* 
seiuto e ricercato da tutti • 

Benché guerreggiando , per dir cosà , sotto di* 
versi capitani , seguivano tutti la stessa bandiera : 
ma verso la fine del secolo XYI, e i capitani man-^ 
cati , ciascuno vagava a suo senno ; e qua e là 
s'avviava, quasi dietro ad ombre e fantasmi, che 
ognuno figuravasi in mente, e d'iniianzi a sé le 
atteggiava oome le norme del beUo • L' aberra- 
zione era generale. 

£ all'opere, che uscivano dai pennelli di colo^ 
rp , applaudivasi dal guasto secolo pressoché al 
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pari di quello che &X%o si era nel secala inearrat'* 
to coi grandi; sì che strano apparir doveva, e 
pieno anco di pericoli l'ardimento di colui, che 
osasse di elevar la voce , e in mezzo ai plausi del*^ 
Tignare turhe, gridare alla schiera dei dipinto^ 
ri , colle parole di Dante : mala via iieni. 

Por si trovò cpesto ingegno eminente , che 
meglio vide di tutti i sue» contemporanei; ed al 
quale pochi mi sembra che rendano il tributo 
d'ammirazione che merita (54). 

RicQDOseinta la decadenza della Italiana Pkl»» 
ra; il figlio d'un uomo ddla plebe di Bologna, 
per nome Lodovico Caracci , che ^preso aveva 
a dipingere da un Prospero Fontana , che altro 
non poteva insegnargli se non quel solo ch'ei sa- 
peva, concepisce il progetto d'elevarla dall' u<* 
Bule stato, in che caduta ella era; e di condurla 
per quanto le sue forze valevano, se non a ^^ 
reggiare, che forse lo credeva impoasibfle, a &r 
certamente bella mottra di se, di contro alfe ope^ 
re di quei grandi , le quidi poche di nmnero , 
poco anco si ammiravano nella sua patria. 

Eran esse alcune tele dì Tiziano e di Paolo; era 
la famosa Visione d' Ezzeechiele ; era la gran ta vo* 
la di San Giovanni in Honte, dove aveva espres- 
so Raffaello il rapimento dell' «iniMii6a Vergine 
alk melodia d'un concento celeste (55) * 

Da quelle prendendo la norma , onde vQlgere i 
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prìmi'pAssi; e akamente dicendo, che poidiè mAl 
dà txnti &ce vasi , doveva tttij^afardi à be& fiite d* 
quello, che già da gran tempo, pefcoiifimso g&* 
nerale defle nazioni , era stato dai sommi Italkni 
ben &tto : peiisando che i vincdU di fiuGaiglia son 
più possenti di quel che generabnente si crede , 
per legar gli animi in mia stessa opinione; ad tin 
suo zio chiese dt^ figli per ammaestrarli nell' ar- 
teglÀ ottenne in Annibale ed in Agostino t e d»- 
ti loro i primi mdiinenti , con e$^ stabiA di ri* 
volgersi alia rigenerazione ddk Pittura Italiana» 

Ma, come Omero , che innanzi di por mano al- 
l'Iliade, visitar volle k Grecia, e considerare co- 
^ ocdii quei luo^i , che descriver dovea colla 
mente; Lodovico innanzi di stabilire i canoni, 
jche in animo aveà di &r mettere in pratica nella 
grand' opera che meditava , volle idearsi a Firen*^ 
ze , onde stad^att^ di nuoto il disegno nel Fmte 
e-in Andrea; k grazia a Parma ed il chiaroscuro 
nell'Allegri e nel Mazzola: il terribile a Man-^* 
torà in Giulio Romano; quindi la vaghezza, la 
ricchezza e il colorito nei Veneti. 

Tornato a Bologna, p^rve a se stesso ed ai cu^ 
gini un altr*ùomo« 

Con essi ebbe T animo di aprire una Scuola ; 
e così manifestamente dichiarar la guerra a quanti 
erano in quel tempo maestri di pittura ih Bologna* 

Cominciò allora quel sordo fermento , che na- 
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$ce sempre in una citlà, dove son maestri dimi- 
si d'un' arte, e quindi parti e fazioni, e profeto- 
ri e creati e settar j • 

I precetti di Lodovico erano quelli degli anti- 
chi; le massime dei contrar) quelle de' novatori : 
predicava il primo studio e &tica; replicavano gli 
altri pratica e ardire : e da ciascuna parte erano 
fautori ed amici , propugnatori e seguaci» 

Fra i molti rimbaldanziva Dionisio Calvart fiaip- 
mingo d' origine , ma che da gran tempo avea se- 
de onorata in Bologna; presso cui sorgevamo due 
rari ingegni , che tutti dovevano superare i secon- 
di artefici, e far tremare i primi al confronto. 
. Questi due mostrava Dionisio; e si ridea della 
setta novella. Ma lungamente goder non dove- 
va il Fiammingo de' giusti suoi vanti. Guido e il 
Zampieri per cagioni differenti dis^rtaron la sua 
Scuola, e si ridussero a quella dei Caracca. 

D'allora veramente può dirsi che riprendesse 
la Pittura l'alto suo seggio in Italia. Come lo pren- 
desse, quai modi seguisse, come contrastati fosse- 
ro i primi suoi passi ; come di tutto trionfasse il 
voler sempre e fermamente volere ; e come in 
fine anche la Scuola Senese, ricordandosi di 
quel eh' era stata , per opera dei Salimbeni e dei 
Vanni, tornasse gloriosa qual fu; sarà la parte 
più da meditarsi in questa Storia : poiché , quan- 
do sorse Raffiiello , tutte le altre Scuole d' Italia 
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eran rivolte ad esprìmere la natura quale essa 
pare, o a nobilitarla come intendevano: allorché 
imprese la grand' opera della rigenerazione della 
Pittura Italiana Lodovico , nessuno si curava d'esa- 
minar la natura , perchè ciascuno credea d' aver- 
ne tutte le forme e tutte le varietà nella inente • 
Quanto era facile adunque nella prima epoca 
di secondar la corrente , malagevole apparir d<>-« 
veva nella seconda di deviarla , e condurla per un 
nuovo sentiero : e malagevole tanto più , quando 
si consideri , che pressoché tutte le Scuole d' Ita-^ 
lia erano guaste • 

Da esse solo eccettuare si deBhè un ingegno 
privilegiato ; che sorse ad emulare i Caràcci , é che 
avrebbe lor contrastata la palma , se in vece del 
proprio capriccio seguito avesse il sentiero, che 
animosamente percorrevano i suoi rivali . 

Figlio di un rozzo muratore , come di un unul 
pastore fu Giotto , Michelangelo Amerighi o Me- 
rigi da Caravaggio , fu dalla natura fatto pittore ; 
e nella storia ci comparirà come un' eccezione , o 
un prodigio. Senza maestri , senza precetti , tanto 
egli fece ed ardì;^he dir non si saprebbe dove 
potea giimgere ,^se fosse vissuto un secolo innan- 
zi , o se imitando con si gran verità la natura , dai 
pittori di quel secol beat(f preso avesse le norme 

per abbellirla • 

Ma queste norme , con tanto magistero seguite 
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dai discepoli di Lodovico, furono da lui dispregia- 
te : ed ecco la posterità imparziale , che , malgra- 
do degli alti suoi meriti , non ardisce collocarlo a 
lato del Quercino e dell' Albani , non che di An- 
nibale , del Domenichino , di Guido ; che dir fe- 
cero a giusta ragione essere stata la Bolognese 
una Scuola di giganti • 

Colloca il Mengs forse in troppo alto luogo il 
suo Annibale , di cui sembra essersi fatto un mo- 
dello: ( e i giudizj dei pittori derivano le più volte 
meno dalla riflessione , che dalla simpatìa : ) ma , 
senza recare individuali opinioni sugli alimni di 
quella celebre Scuola ; potrà dirsi con asseveran- 
za , che dal momento , nel quale il Zampieri ed 
il Reni entrarono nella Scuola dei Caracci , non 
restarono in essa più discepoli intomo a un mae- 
stro 9 ma furono tanti grandi maestri , che fra lo- 
ro si consigliavano, per seguitare l'opinione del 
più savio • Fra essi però grandeggiando questi due 
ultimi , destinati erano a mostrare al mondo Y e- 
sempio il primo dell' ira , e dell' affezione il se- 
condo della Fortuna • 

E bene a ragione tutta la vaghezza dell'inge- 
gno suo pose Guido in effigiar questa Tiranna de- 
gli uomini , che dall' alto del Campidoglio stringe 
in mano il segnale di tgtte le corruzioni , e per 
comune sventura l'emblema di quanto move la 
più gran parte degli eventi nel mondo (56). 
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Troppo a dir sarebbe di lui , se a dir soltanto si 
cominciasse; ma come spiegare la fatalità che ac^ 
compagno sino al sepolcro il suo sventurato ri- 
vale? n Guercino e l'Albani goderono in vita della 
lor fama; ne goderono Lodovico e i cugini: e per- 
chè dimque il secolo (non guasto e corrotto , per- 
chè applaudiva a quei primi ) ma patrig^ao e cru- 
dele , in mezzo alle maraviglie di Grotta Ferrata , 
e di Sant'Andrea della Valle , dinanzi a quel vero 
portento del San Girolamo (57) , lasciava morire 
innanzi tempo , e senza premj , e senza la merita- 
ta lode il Zampierì? 

Avveniva verso quei tempi lo stesso in Inghil- 
terra per Milton : ma colà nel poeta la ragion po- 
litica disdegnava l'uomo di stato: ma qual causa, 
quale scuaa potrà scolpar Y Italia da taiita ingiu- 
stizia verso il mirabil pittore ? 

E vero che la tremenda posterità , che annulla 
le reputazioni fattizie, e le annullate ricrea, lo 
risarcì con usura : ma non è meno vero che le 
anime generose si sentono indignate e dolenti alla 
ricordanza di sì grande infortunio. 

E ciò avveniva quando Niccolò Pussino ( e qual 
artefice egli era ! ) dichiaravasi rapito all'aspetto 
de' suoi dipìnti (58): quando per ottenere il na- 
turale , interveniva e studiava nell'Apcademia sua : 
quando per seguhme dà presso più che poteva le 
orme , non disdegnava di copiarne le storie (59): 
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ciò avveniva finalmente ^ poco prima che per la 
gran fama , levata dopo la sua morte dalle pitture 
di lui, che passarono in Francia; ^congiunta alle 
lodi , che ad esso continuamente tributava il Pus- 
si»o; fosse da Luigi XIV stabilito d'aprire a Ro- 
ma un'Accademia Francese di belle Arti • 

Questo monumento , inalzato da una grande 
nazione, la cpiale ad istruirsi mandava i suoi alun- 
ni sotto il bel cielo , che avea veduti nascere tanti 
portenti; dove il Pussino medesimo tornato era, 
dove fermato aveva stabil dimora, ed avea per 
tanti anni esercitato un si universa magistero, 
che appellar lo fece il Raffaello Francese ; riguar^ 
dato sempre verrà come un segno e di affetto per 
l'Italia , e di alta stima per le Arti , che non poco 
contribuirono a render grande quel Regno: il qua- 
le, anco in mezzo alle perturbazioni d' Europa , e 
nelle varie opinioni che la divisero e la dividono 
ancora, nessuno ebbe animo di assalire nella glo- 
ria privilegiata de'suoi Artefici e. de' suoi Scrittori. 

Presso a poco verso il tempo , in cui dai Ca-» 
racci richiamata era la Pittura con sì saldi jSo^ter 
gni a gloria novella , un beli' ingegno di Firenze , 
dallo sfacciato tingere del Baroccio paragonato al 
languido colorire dei Toscani , dicesi che riccmo- 
scesse qual esser doveva la media via da tenersi , 
onde giungere in quella porte alla retta imit»- 
EÌone della natura • 
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' Amico 4el gran Qalileo , dfi e^so r^yendo gU 
ajuti che da mn tant' uomo sperar si potevano pej 
l'arte su^ , gmn^e Lodovico Qardi da CigoU ,e pi^ 
disegno , e pe^ Y invenzione , e pel colorito ^d ^- 
tezza sì grande , che il suo solo esempio potuto 
avrebbe &r ritorcere dall'imitazione servile di 
Michelangelo i .Fioi:;entini pittori • Bast^ il Cristo 
mostrato id pqpolo per fame f(^e (GQ) • 

Quanto più V avrebbe potutp 9 allorcliiè vide al 
>suo fianco , non solo il Giumenti da Empoli^ nella 
seconda sua maniera ^ robusto e sì vago ; e Mat>' 
teo Rosselli nell'insegpar sì valente; pia, abband,o^ 
Bando rorme battute dal prpprio padre y ipiiirsi 
aiiico il giovile Allori; ohe malgrado delle sue stra- 
vagsoize , e la vita brevissima p e lo situdio Irascu^ 
rato , e gli sprezzati lavori , tanto lasciò di mirabi- 
le svile tele , anche in confron^ della perfezione 
dei Carocci? 

La sto^i^ . della Scuola di essi 9 egregiamente 
scrisse il I^nzji esser la storia della Pittura Italia- 
na per circa due secoli • E da qyesta sentenza 
naturalmente deriva la considerazione , che per 
cpiasi due secoli oontin^uossi a te^er fer^iir^ei 
canoni 9 che Tfivevano dalla su^ decs^denza fatta 
risalir^ a grandissima altezza. 

E quasict^ gU.astri della pittura ^ricomp^ir do- 
vessero in egijial ^u^ro 9 foifKe ì celesti x^elle ri- 
voluzioni del globo ; ai sette grandi L^mi del 
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Secolo XVI vediamo succederne altrettanti nel 
XVn, i (piali se brillano di minor luce , un nu- 
mero maggiore traggon seco di astri minori , che 
pur vagamente, anche in mezzo di essi, risplen- 
dono* 

Primo d'ogn' altro fl Lanfranco, sembra col 
fatto ripetere la sentenza di Michelangelo, che per 
coloro, i quali avevano dipinto nelle cupole, i 
quadri da cavalletto erano un trastullò ed un 

giuoco . 

Emulo di Guido il Pesarese, che il Malvasia 
chiamò il più corretto disegnatore del suo secolo, 
a lui s'avvicina per la varietà delle teste, pel com- 
porre dignitoso , pel colorir che tiene del Vene- 
to; e lasciò di sé rammarico grande, per Fimma- 
tura sua morte . 

È il Cignani fondatore d'una nuova Scuola, che 
serve a mostrare come possano finirsi le pitture , 
senza farle apparire stentate : e conie possa dipin- 
gersi sulle pareti e sulle tele con tale uguaglianza 
di perizia, che dir non si saprebbe qual sia da 
preferirsi al confronto • 

Discepolo no dei Garacci , ma disdegnando al- 
tamente i manieristi, e fattosi uno stile particolar 
tutto suo , brillar sembra del proprio lume Bar- 
tolommeo Schedone da Modena; il più vicino al 
Goreggio per la grazia , il più lontano dagF imita- 
tori suoi pel disegno. 
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Più pomposo risplende (61 ) il Gappuccin Ge- 
novese, di cui troppo altamente forse il Lanzi 
scriveva : ma che fa perdonarsi la poca scelta delle 
forme, con un pennello si franco , capace d'abbat- 
tere ogni miglior colorista • E ben giustamente 
nella patria dei grandi coloritori ebbe onorata la 
tomba. 

Che dirò del Cortona , inventore d'un nuovo 
stile ? Forse fu parziale di troppo chi sentenziò 
che colla magìa del pennello non lascia luogo alla 
critica , e che incanta colla facilita quando anche 
non appaga colla ragione • 

Che di quell' ardito frescante , il quale , rinno- 
vando la fama data da Masaccio a San Giovanni , 
ebbe ai giorni nostri la gloria di veder la mecca- 
nica venire in ajuto della pittura , e intere tra- 
sportarsi le pareti e la volta di una sua cappelli- 
na (62), onde accrescer fregio e decoro ai mo- 
numenti con beli' ordine riuniti del penneUo dei 
nostri maggiori? 

Che in fine di quel Poeta Pittore , che valente 
nelle battaglie come nelle marine, più valente an-^ 
cor nelle selve , come nei dirupi ; dimostra tal- 
volta un SI straordinario ingegno nelle terribili 
scene della storia, che nell'Attilio Regolo^ e nel 
Catilina non sapresti forse a chi dar la palma se 
alle tinte del fiero dipintore, o alle frasi del gran- 
de Istorico , e del gran PoeU Latino (63) . 
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Ne a quei soli può ridursi là gtòria dì cpiesta 
epoca : perchè il Sacchi, benché uìscitOf dalla scuo- 
la dell' Albani , mostra che nato era per ben altri 
concetti, che di Veneri, di Ninfe e di Amori: 
perchè il Bibera , miglior disegnatore del mae- 
stro , più vagamente colorisce , e lo supera in de- 
coro e in fecondità : perchè il Borgognone , di- 
pingendo battaglie , fa intender quasi il nitrir det 
cavalli , e il risuonar delle armi dei combattenti * 

É verso la fine del secolo quattro altri pittori , 
benché in genere differente, levaron alto grido 
di loro . 

Chi lo trasse dalla velocità , che sbalorjiiva gì' i- 
nesperti , e fu Luca Giordano : chi dai vòlti del- 
le Vergini eh' egregiamente dipinse , perchè àvea 
nella figlia il modello della bellezza , e fu Carlo 
Maratta : chi finalmente dai soggetti sacri è tutti 
ripieni di celestiale soavità , e furono 'ù Dolci ed 
il Salvi • 

Ambedue tutti grazia, e tutti dolcezza ambe- 
due, se a questo mancano i pregi dell'invenzione, 
e all'altro un mover di pennello più animato e 
più franco; ricomprano i lor difetti con tanta di- 
ligenza e tant' espressione, che qualunque siane 
la causa, le opere loro sono ricercate al pari dì 
quelle dei più famosi maestri . 

Dopo di essi , nonostante l'esempio del Maratta , 
che osò di sollevarsi infino a tele di straordinaria 
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graiìdezza, e ìor soprawiase diottre uix quarto di 
secolo; malgrado i seguaci del Cortona; malgrado 
gli sforzi del Cignaroli, ehe rimuovo fl tingere 
de'^bei tempi della Veneta Scuola; malgrado T ar- 
dire dd Tiepolo , che ci ricorda sovente il colo- 
rire del gran Veronese ; se la Pittura Italiana non 
traviò dai buom princ^p) y videsi, per mancanza di 
$ommi ingegni, volger dì nuovo alla decadenza. 

Ma perchè possa dirsi j che in ciascun' epoca 
di essa Y Italia bob mance mai di qualche Arte- 
fice privilegiato , il quale si fé strada co' suoi di- 
pinti ne' più scelti gabinetti e nelle gallerìe più. 
fiunose d'Europa; Venezia ebbe 9 vanto e direi 
quasi la compiacenza di vedersi riprodurre nell^ 
più belle sue piasze^ nelle più ridenti sue rive, nel- 
le febbrìche sue più maestose dal magico pennello 
di Antonio Canale^ 

Ed anche di questo rarissimo Artefice, che da 
nessuno de' suoi discepoli , o seguaci potè mai 
essere imitato*,, da ingannare anco i meno esper- 
ti, parmi che poco dicesse 3 Lanzi; e che lo- 
de maggiore meritasse un uomo, che sia nell'a- 
rie o nell'acque^ sia nelle fabbriche o nelle fi- 
gure, tutti superando , e non raggiunto da idcu- 
no> sembra far epoca da sé • 

In genere diverso Francesco Zucch»eUi , con 

minor merito per l' effetto , è diligente nell' i- 

Hiitare la natura e la verità . Onorato dalle lodi 

8 
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^ll'AlgaroUi» fu ricercato dai contempmraiiei > 
ma vide porgere dne maggiori ingegni, chef de-* 
stillati parevamo ad i&akar di nuovo la Pittuìa 
in Italia. E ciascuno intende che parlaà del Ba-i 
toni e del Hengs • 

La maoieanza di valgati rivali; l' aver atnbedne 
jermato stanza in Roma; e la decaduta visìhfl^ 
della altre Scuole Itahaasa) dovettero contribaì^ 
re alla loro gran lama . Per ìm quarto di se- 
colo almeno non si parlò che di loro. Furoao 
i^ituiti confronti, stabilite forono t^rìche; ài 
scrisse più di quello che si dipinse: «la «bbe la 
:gloria il fiatoni (64) che i pia grandi Soprani ^ui^ 
dfisser fiistosi di vedere le loro imagini ritrittedal 
3UO pennello: e godè il Mengs di tanta faina, òhe 
fra i molti Mnmiratori non mancò tahino, il qo»* 
le, con troppo esagerata iperbole , ricordasse non 
avergli a torto il padre imposto il nome di Raf- 
&ello. 

IXkguate queste larve, compariscono l'imo e 
Talut) nella vera luce dinanzi alla posterità, che 
A primo terra conto del suo uio eoa cui secon*- 
dò la belle doti, che ricevute avea dalla natura; 
^ al seccmdo lo studio indefesso, per cui à dis- 
se essere stato fatto pittcnre dalla filosofia. 

Ma studiò il primo in RaffiieBo e negli antichi, 
che tenendolo nella dritta via, gli diedero campo 
di rappresentare con sceltezza e verità la naturai 
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sono parole del Lanzi: il secondo, nel Parnaso di 
villa Albani, meritò le lodi del Visccmii; e basta 
^piesto elogio per tntti. 

Incitati dagli esempi del Batoni, e dagli esempi 
e dai precetti dei Mengs, sorsero intomo » loro 
3 Gades e il Corvi, il Gavalkicci e la Kairf&nan; 
quindi negli ultimi anni Gaspare Landi, che sa 
disegnato avesse come coloriva, rìmarrdbbero più 
luminose tracce della non poca fiuna da lui godu- 
ta finché vìsse. 

n Gades però , sopra tatti ^ altri, da un'indo* 
le san propria» e particdhre^ destanito era per 
l'imitazione : e contraffacendo i più famosi pittori, 
si narrano di ha tali &tli, ehe attestati dai con- 
temporanei, dovranno sembrar ìavoIosìa chi ver^ 
tk (&5). H Ciorvi disegnava egregiamente; ma non 
ugualmente coloriva: pochi poi tingevano con 
maggior vivacità del (E!}avafluccf: che assai maggio- 
re apparirdibe 5tey ìion trascurando l'ideale, ave»* 
se maggiormeme segiéto la pratica del Garavag^ 
gio (66). Infine, ispirata sovente l'Angelica Kauff- 
man dàUeGTazie,ha vedute moke sue belle inven- 
zioni eternate dal magico bulino del Bartolozzi. 
Ma il vanto della Romana Scuota non dee li- 
mkarsi a questi soK ki quel secolo. NeUa stessa 
maniera che Atene si gloriava di aver dato la per^ 
feziime al grand' ingegno dell'Oratore Latino(tì7); 
Roma può gloriarsi d'aver sollevato a maggiore 
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j^ , tì Jt^ somini Genj Francesi, che venuti 
A ^i^mhoóa, istituita da Luigi XIV, tornarono 
Ut Mirta onde riempiere di maraviglie la Francia 
^ } Kuropa. 

Chi non ha veduto i quadri di Giuseppe Ver- 
nel, non sa quel che aéno tempeste rap|M^esen- 
late in colori: né già tele colorite coUa rappre^ 
sentanza di £aJ>briche, ma vere fabbriche in piccio- 
le proporzioni sembrano i miràbili suoi Porti (68)« 
Quando riuniti si trovavano nella stanza del LtuH 
semburgo, a tal uopo preparata, destavano un tal 
diletto, che nessun gabinetto d*Europa potea pr^ 
sentame l'eguale. 

. Solo il Vemet nel suo tempo, in mezzo ai coru 
ruttori d«lla pittura, era una protesta vivente 
contro il gusto del secolo . Ma uà figlio allevan- 
do , il qua! ne doveva col figUo suo mantenere la 
purità; dar pareva la mano' a quel Grande, che 
il consenso generale ha dichiarato e riverito onne 
il Restauratore della Scuola Francese. 

Sommo Giacomo Luigi David pei suoi difHnti , 
e pel Leonida alle Termopili, sopra ogn' altro; 
sommo pei suoi discepoli, che han tanto aggran- 
dito la fiuna di quella Scuola; divide la gloria cól 
solo Pussino: e serve a dimostrare che alla perfe- 
zione dell'arte non si va, se non per la gran via 
percorsa dall'uno e dall'altro. Etema sia dunque 
la gloria, ed all'uno e l'altro eterea la lode: onde 
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avrà la Francia due slelle, die nelle aberrazibzii 
de'sadi artefici, segneranno sempre il retto sen-^ 
tiero a quelli che veiTanno • 

Ma col Batoni^ col Méngs, e cogli altri di sopra 
nominati non termina la storia dell* Italiana Pit^ 
tura: pmcfaè la fine del Secolo XVm nella pa- 
tria delXnuio^ ^ ih meszo alle pitture ispirate 
dal genio di Leonardo, vide soingere in Andrea 
Appiani, e Giuseppe Bossi, due À yalenti , e fira 
lor sa disparati ingegni, che andar ne può la Scuo- 
la Lombarda per molti titoli altera. 

Possedeva questi come il Mengs gran filosofia 
nell'esercizio dell' arte: ma privo era della dote 
del colorire: sicché le opere di lui, che più sì 
ammkmio, dipinte sono a chiaroscuro. H gran Gsr- 
tone , con cui tentò di ricc»idurre a nuova vita 
l'originai pttura del Cenacolo del Vinci, à ben di^ 
segnato, e la copia sì mal colorita * son la prova di 
questa mancanza (69). 

Ma qtumdo affrontar non debbe la difficoltà del 
colore, con quanta grazia txm tratta gli az^^ 
menti leggiadri; con quale altezza non si solleva 
nell' inventare i sublimi! Le due sole compose 
zìoni , dove ha rappresentato le Scuole del Pe- 
trarca e di Dante , basterebbero ad eternarlo: uè 
v'ha persona, la qual vedute una sola voltale ab- 
bia, che non si ricordi con qual tenero affetto 
Amore dischiuda il Vdume di Platone al Poeta 
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tii Arezzo; e etm qnal disdegnosa sembianza , ih 
cinia d'una scabra ed maocessibil monta^^, 

• Céddo 

Vira e di bile Ghibellintt, 
si mosUri, il gran Ganftor di Firenze. 

L'Appiani è per ogni conto a lui supeiìore nei 
^piadri coloriti: se pure mm debba dwsi die su»» 
perdtto Bjùcon^ la dove prese ne' chiarosenri ad- 
effigiare i fiisli pnì luminosi del gpm Capitano del 
secolo (70). 

Soave a un tempo e grandioso, àa che volga il 
pennello su tele di grandi, come di pioodb di- 
mensioni; or somigliando il Goreggio, ed or Giu- 
lio Romano (nei cavalli specialmente, eh' ei di<i' 
piDse bellissimi e vivi), m(dto più lascialo avreb- 
be alla nostra ammirazioae , se non fosse ( ugval^ 
mente che il Bossi ) seeso innanei tempo al se- 
polcro. 

Fortunati ambedue però d'aver godalo in vilaC 
della lor fama; d'avere avuti per «nid gli uomi- 
ni più riputati d'Itadia; e d'aver lasciato una gk>- 
zìa, che iSoèò sempre, dopo la lor» morie, ere- 
soendo« 

Con essi, mancati di vita nei primi anni del se» 
col presente , si apre un' ^ra novdla per Tltd&ma 
Pittura , e con loro compiesi , cominciando da 
GiuDla, il secolo sesto di sforzi, di trionfi, e di 
p(MPtenti. Un A lungo spazio non vantò nessun» 
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•ntÌGa oasbiie: uè finrse vantenoane yerua delle 
mcNdbnie. 

E ciò avremm in Italia, perchè (malgrado le 
ioiom, le parti, e qimidi le goCTre pressoché 
contimie nelle quali fu inyolta) ncm manoarono 
mai sia per la sacra, sìa per la profima pittura, 
protettori e finitori sjiilendidiflsimi. Dovunque il 
gnurdo si volga, sorgono pìrove dalla prima; e 
Mflano, Mantova, Veneaia, Bologna e Eireme 
conservano i più grandiosi monumenti del fa« 
vore con kigheftza grande retribuito dai ricchi 
alla pittura profiusa. 

Giustamente disse quell* antico, che un cuore 
generoso era uno dei più bei doni, di cui potesse 
Sue presente il Cielo a quanti comparii le ricchez- 
ze. Il 'buon uso di esse fu mai sempre lo scoglio , 
doV andarono malauguratamente ad urtare coIch 
ro , che nacquero solo al mondo per far numero 
ed ombra. E quindi dopo la inorte, dì lor non 
resta che ombra ^ sileiudo^ 

Non coA avverrà certo ad un Romano Principe, 
vissuto nello acorso secolo, largo rimuneratore del 
merito, e amico più che mecenate del grande 
l^nnio Quirino Visconti • E basti il fatto seguente 
a sua gloria • 

Era in Roma verso il 1 770 un Francesco Cac- 
cianiga milanese pittore non spregevole, già sco- 
laro in Bologna del Franceschini. Mal ridotto in 
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veochiezasa, per fatali vicende, uè restandogli die 
sette suoi quadri, onde vivere; al Principe lifar- 
cantomo Borghese gH fece offiire, in compenso 
chiedendo una prestazione vitalizia di scudi die« 
per ogni mese. 

Accolse quel generoso Signore Fdferta: ordinò 
che non dieci, ma quindici scudi assegnati gli 
fossero: e i quadri a lui rilasciò, pel caso di mag- 
giori bisogni. Atto magnanimo (7f ) , e non ahba- 
stfinza noto; che À gnoidemente onora uno dei più 
caldi fautori delle bdle Arti ; e col ^lale ho vo- 
luto chiudere questa mia Introduziane , acciò 
serva di splendido esempio alle belle anime; di 
vergogna e rammarico alle triste: e perchè, insie** 
me alle tante prove jdell' umano ingegno, una se 
ne unisca dell' altez^ e delk dignità ddOf'unuoia 
natura* 
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(I) Plinio, Lib. xxxy, e. 5. 

(9) Si conlerrareDO sino all' impero di Claudio, nel qua- 
le perirono in un incendio. /W e. 4. 

(5) Nella prima guerra Punica. 
(4) Plinio, Lib. xsxv, e. 4. 

(h) Trovasi nell'AKTOLOGU un epigramma su questa pit- 
tura. 

(6) Pub. Vict. 

(7) Vedasi, Tomo iv, pag. S€16 e segg. edizione di Prato. 
(B) Espressione del Vasari , al principio della Vita di G- 

mabue. 

(0) Nel Capitolo rv dell» Descrizione della R. Gulleria di 
Firenze , che trovasi nel Tomo XLVII dfel Giornale àei Let- 
terati , compilato da Monsignor Fabbroni . 

(f 0) Di questo Autore si tratterà lungfikmente nel Primo 
Capo della Storia. 

(II) VisccttlTi, Lettera ad u» inglese. Trovasi nel T. L 
dell'Opere Varie , edizione di Milano , pag. xxx. 

(13) Le pitture di Duccio sono avanti e dopo il 1500. 
(13 V N'ebbi notìzia da un Artista distinto, che vi si trovò 

presente . Di quest'Arca dice il Cicognara: « Il nostro stupo- 
€ re sarà sempre per la prima opera che fece in Bologna » . 

Lib. in, cap. 3. 

(14) Né manca chi preferisce il primo al secondo. 

(15) Vedasi quest'Angelo intagliato, a cyirtc 11. 

(10) Ille ego sum per quemPictnra extinda revixiU etc; 
Vedasi l' Iscrizione intera scritta dal Poliziano ; troppo nota 
per doversi qui riportare . 

(17) Si terrà proposito di questo bel Monumento: perora 

9 
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basti citare il libro scritto eoa grand' abilità da un mio egn^ 
gio amico , intitolato : Sulla Cappellina degli Scroyegni 
nell' Arena di Padova , e sui Fbeschi di Giotto in essa 
dipinti; Osservazioni di Pietro Estense Selvatico. Pa- 
dova, coi tipi della Minerva, 1836, in 8. 

(18) È Francesco Traini , scolare di Andrea Orgagna^ ci- 
tato dal Vasari pel suo quadro in S. Caterina di Pisa, che si 
dark intagliato. Altri quadri certi di lui non si conoscono, 
che io sappia , perchè saranno stati facilmente attribuiti al 
maestro . 

(19^ Mentre si stampavano queste note mi è giunto il bel 
libro del sig. À. F. Rio, sulla Forma dell'Arte, dove mol- 
te cose si trovano, che saran degne di considerazione sul ca- 
rattere religioso di quei tempi . 

(20) 11 Decreto per l' inalzamento di quel celd>re tempio 
è del 1290. 

(21) Fra gli altri , l' egregio sig. Conte di Montalembert, 
nell'Introduzione alla sua Storia di S. Elisabetta d' Ungheria 
così si esprime : e Giunta da Pisa , e Guido da Siena annun- 
c ziano nel tempo stesso nella pittura la scuola grave e ispt- 
e rata, che doveva b\ presto aggrandirsi .... e giungere al 
« cielo col Beato monaco da Fiesole . 

(22) Vedasi intagliato a pag. 16. 

(23) Forse incontrerò dei contradittori ; ma siccome in- 
tendo di esporre ingenuamente (piello che penso; lascerò che 
altri senta da me diversamente. Ecco l'intera sentenza del 
Caro: 

PlNSI, E LA mia pittura AL VER FU PARI: 
L' ATTEGGIAI , l' AVVIVAI , LE DIEDI MOTO , 

Le DIEDI affetto: insegni il Bonarroto 
A tutti gli altri , e da MB solo impari . 

(24) A suo luogo si esaminerà questo punto controverso 
di storia . 

(25) Lo abbiamo dal Malvasia . Per dare un'imagine del 
modo suo di dipingere ho fatta disegnare e riporto intagliata 
la migliore delle sue Vergini. V. pag. 20. 

(26) n merito di questo uomo straordinario non è senti- 
to universalmente ; perchè per ammirare convien vedere: né 
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veder si può quanto di grande ei fece , se non in Firenze. 
Poco visse , poco operò : quindi i suoi quadri sono rarissimi 
anco nelle più celebri Gallerìe d'Europa. 

(27) Pare fuor di dubbio^ che Baccio Bandinelli laceras- 
se quello del Bonarroti ; una copia del quale si è poi trova- 
ta in Inghilterra, e intagliata da Schiavonetti . Di quello del 
Vinci ci ha lasciato un ricordo PEdelinck. 

(28) £ percorso l'avrebbe certamente Leonardo, che tanto 
nell'indole a Baffaello somiglia, se pitiche il vero e il subli- 
me cercato non avesse con troppo studio il difficile e il nuovo. 

(29) Phidia simulacns mhil perfectius . Cic. in Orat. 
5. 2. PhicUas signum sinud adspectum et probaium at» 
Cic. IN Bruto. 5* 64. 

(30) Ne sono i gessi ornai sparsi per tutta Europa. 

(31) LiB. XXXV, cap. 9. 

(32) Plutarco , nella Vita di Pericle . 

(33) Erano in San Pietro di Perugia alcuni quadretti del 
Vannucci , die furono copiati da Raffaello con una rara va- 
ghezza: e le copie sono adesso nella Galleria di Baviera. Gli 
originali s' ignora dove al presente si trovino . 

(54) Int^do della Vergine mirabile di Gasa Conestabili , 
in ll|pugia , e che darò intagliata» 

I Ritratti, di cui sotto si par]^, son quelli notissimi di 
Francesco e Maddalena Doni . 

(35) Intendo della Madonna del Pesce, che segna il pas- 
saggio tra la seconda e terza maniera di Raffaello. La reco 
intagliata a pag. 22 con rara semplicità . L'Artisu, che l' ha 
disegnata e intagliata, ha superato se stesso . È questi il Sig. 
G. Rossi, esattissimo soprattutto per conservare i caratteri 
de' Pittori e che ha intagliato pressoché tutte le Tavole del- 
la Prima Epoca. 11 concetto di quel quadro sarà esaminato 
allorché si parlerà delle tre maniere di Raffaello . 

(36) Il Vasari lo dice a proposito del Gozzoli: ma parmi 
assai più conveniente per Raffaello . 

(57) Traditurds; che é il vocabolo , con cui si termina 
VÀmen dicovobis del Testo Evangelico. 

(38) Il fatto è notissimo . Andrea del Sarto copiò quel 
Ritratto e lo copiò con tale esattezza e bravura, che a Giulio 
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Romano pl^rea di riconoscere nella copia i tocchi del proprio 
pennello dati sull'originale. Essa copia trovasi ora in Na- 
poli nella R. Galleria. 

(39) Forse andavano lungi dal vero; ma io stesso ho 
qualche volta inteso porre in paragone da uomini delle Arti 
inteUigcnti l'Assunta di Tiziano colla Trasfigurarione di Raf- 
faello. , 

(40) Nel ReCettorio delle Grazie a Milano sono gU avanzi 
( cosi possono chiamarsi ) del Cenacolo di Leonardo . 

(41) È noto che Michelangelo era anche poeta . 

(42) Questa panai la parte grandissima nel caratte!ie di 
tanto uomo^ 

(43) Ho inteso di parlar sopra dei quattro Pittori, di cui 
scrisse il Dati le Vite. Di contro agli altri Pittori greci anco 
famosi stanno altri non meno £aunosi Pittori italiani . La com- 
posizione del quadro della CALumni di Apelle, quale l' abbia- 
mo da Luciano, ce l'ha dimostrata il Fiorentino Carlo Dati 
nel modo seguente: < Apelle si vendicò in tal guisa della ca- 
lunnia . Dipinse egli nella destra banda a sedere un uomo 
con orecchie lunghissime, somiglianti a quelle di Mida; in 
atto di porger la mano alla Calunnia, che di lontano s' in- 
viava verso di lui . Stavangli attorno due donnicciu«;||^, ed 
erano se io non erro l'Ignoranza e la Sospizione. Dall'altra 
parte venia la Calunnia tutta adoma e lisciata , che nel fie- 
ro aspetto, e nel portamento della persona ben palesava 
lo sdegno e la rabbia, eh' ella chiudeva nel cuore . Porta- 
va nella sinistra una fiaccola e con l'altra mano strascina- 
va per la zazzera un giovine , il quale elevando le mani al 
cielo chiamava ;^d alta voce gli dii per testimoni della pro- 
pria innocenza. Facevale scorta una figura squallida e lor- 
da, vivace ed acuta nel guardo ; nel resto somigliantissima 
a un tisico marcio : e facilmente rawisavasi per l' Invidia. 
Poco meno che al pari della Calunnia eranvi alcune fem- 
mine , quasi damigelle e compagne , il cui ufficio era inci- 
tare, e metter su la Signora, acconciarla, abbellirla; e 
s' interpretava che fossero la Doppiezza e le Insidie . Dopo 
a tutti veniva il Pentimento colnu) di dolore, rinvolto in 
lancerò bruno, il quale addietro volgendosi scorg^a vemV 
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« daluBgilaTerità, noo meno allegra die nodena, né me- 
« no modesta che bella » . 

L' ho qaì roluta interamente riportar^, acciò cbiunqoe 
possa farae il confronto colla composizione mirabile del Gin- 
nasio , detto volgarmente la Scnola d'Atene. Credo poi esser 
noto che il Botticelli sulla scorta di Luciano dipìnse il Qua* 
dro ; e che anco Raffaello ne fece un disegno, il quale fu in* 
dso e trovasi alla Tav. 39 del T. I della C<dlesione di Crozat . 
L' egregio Gavalier Ant. Ramirez da Montalvo Direttore del- 
la Galleria di Firenze ricorda un disegno di Ra&ello ciuto 
dal Lanzi, come esìstente già nel palazzo. del Duca di Mode- 
na : ma per quante ricerche ne abbia fitte , mi è stato da va- 
rie persone risposto che colà più non si trova» È questo il 
luogo di avvertire che ad Atene dicesi che scoperti si sie- 
no due Quadri citati da Pausania, i quali servirebbero a 
darci una idea del merito dei greci Pittori , assai più giusta 
e precisa di quelle che abbiamo • 

(44) E qualche volta anche più che V anima. L'Alberti- 
nelli ha uno scolare, per nome Visino, che poco dipinse in 
Firenze ; avendo passato il più della sua vita in Un^^eria . 
Cita il Vasari in modo da non errare una sua Deposizione 
&tta per la Casa Doni. Or questo Quadretto da detta Casa 
venduto al marchese Manfredini, e da esso legato al Semina- 
rio di Venezia, è di tal bellezza , che è stato sino ai nostri 
giorni ed è ancora tenuto per una rara opera di Andrea del 
Sarto • 

(45) Intendesi del Monte Santo di Dio, e della Divina 
Commedia stampata dal della Magna in Firenze , con figure 
intagliate in rame; il primo nel 1477, il secondo nel 1481. 

(46) Si darà questa sublime pittura , la qual mostrerà , 
(che se il Razzi aveva pennelli per tutti i prezzi : fra essi era- 
ne uno che prezzo non aveva; e che al pari stava di quello 
de' più grandi Artefici. 

(47) Ne come modello del bel dipingere del Coreggìo 
può riguardarsi il Mantegna: tanta è la distanza da'suoi qua- 
dri detti della prima maniera a quelli della terza, e forse an- 
che a quelli della seconda. 

(48) I posteri crederanno che intomo al David di questo 
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jrrand' uomo si faceano per ischerao delle lordure ? Crede- 
ranno che convenne porvi le guardie ? e che una mano di rei 
giovinastri, non potendo quindi avvicinarsi per imbrattar- 
la, percosse la statua co' sassi; sicché ne furono arrestati 
alcuni , recati prigione , e alle Stinche condannati ? Paren- 
ti, Storie Fioreuthie, MS. della Blagliabechiana, all' anno 

1504. 

(49) Quattro furono i pittori di (piella celebre camera , 
come narrerassi a suo luogo . Qui si nota come nelle Storie 
di Giuseppe Ebreo fii il Pontormo d' una rara perfezione . 

(50) Nel Quadro dell' Annunziata , posta in Venezia a S. 
Salvatore . Veggasi il Ridolfi , T. I, pag. 186. 

(51) Si possono vedere nel Ridolfi le descrizioni delle 
grandi composizioni sue . 

(52) Era Sebastiano del Piombo , che , dopo la morte di 
Raffaello , si credeva poco meno che suo eguale. 

(53) Angelo Allori vi effigiò le sembianze del Pontormo 
suo maestro, del Gelli letterato insigne , di Costanza Doni e 
di Cammilla Tedaldi , belle e oneste femmine de'suoi tempi. 

(54) Cioè , non parmi che la stima per esso , benché ge- 
nerale , stia in proporzione degli alti suoi menti . 

(55) Parlasi del famoso quadro, che in Parigi sotto l'Im- 
pero fu dalla tavola fatto mirabilmente trasportar sulla tela. 
La Visione d' Ezzecchiele dalla Galleria degli Ercolani passò 
nella Medicea ; ma s' ignora quando . 

(56) È dipinta a fresco ; e in mano stringe una borsa di 
danaro . Le moltissime copie , anche di valenti autori , mo- 
strano in qual pregio fu sempre tenuta quella rara pittura. 

(57) Per diminuirne il merito , i suoi emuli fecero a 
contomi intagliare l' invenzione di Agostino Caracci per lo 
stesso argomento : accagionandolo di plagip . Egualmente 
lo Speroni tacciò di oca l'Ariosto , perchè prese molte in- 
venzioni dal Boiardo t 

(58) Veggasi il Bellori . 

(59) Copiò la Flagellazione di S. Andrea . 

(60) Può vedersi egregiamente intagliato nella Galleria 
m Firenze , pubblicata in Parigi da IVksquelier . 

(«1). Bernardo Strozzi detto il Cappuccino Genovese . 
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(pX) Questa cappellina , dipinta da Giovanni da San Gio- 
vanni, dal Convento delle monache della Crocetta fu tra- 
sportata all'Accademia delle Belle Arti di Firenze . La prin« 
cipal pittura rappresenta la fuga in Egitto , ed è vivacissi- 
ma di colorito . 

(63) Orazio e Sallustio . Gascuno intende che parlasi di 
Salvator Rosa. 

(64) Veggasi il suo Elogio scritto dal Cav. Onofrio Boni^ 
nel Tomo lU delle Memorie fer le Belle Arti. Romal782y 
in 4." 

(65) Si vedranno a suo luogo . È certo , che in fatto spe- 
cialmente di disegni , egli contraffaceva le maniere di tutti 
i grandi pittori mirabilmente : e copiandoli poi dai loro, non 
distinguevasi l'originale dalla copia. 

(66) Nel (piadro di Pisa , della monacazione di Santa 
Bona , due sacerdoti, perchè presi dal vero , son due figure 
vive: le altre son dipinte. 

(67) Ove si recò , dopo aver trattata la seconda sua 
Causa. 

(68) Sono quindici. Allorché stavano cogli altri suoi 
quadri di Marine e di Paesaggi al Lussemburgo , la stanza 
die li conteneva parca veramente incantata. 

(69) Questo Cartone trovasi ora in Monaco , ed è d'assai 
superiore alla copia fattane dallo stesso in colori . 

(70) Furono intagliati nelle scuole diLonghi e Roiaspina: 
e servirono a propagar la sua fama per ogni dove. 

(71) Questo fatto trovasi narrato lungamente nel Tomoli 
delle sopracitate Memorie per le Beile Arti. £ indicato 
anche dal Lanzi. 11 Caccianiga era stato rovinato da un 
banchiere, col quale aveva fatto un vitalizio, e che mancò 
di credito . — Era uomo di alto animo : e nelle stesse Me- 
morie, a pag. 159 può vedersene una prova. 



(c Mai non si mostri al ver timido amico 
e Chi non vuol perder vita appo coloro p 
a Che questo tempo chiameranno antico 

Dante • 
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PROEMIO 

ALL'EPOCA PRIMA 



Quello , che nella splendida sua indignazione 
fa intender. Giornale, che Roma era divenuta 
ai (1 ) suoi tempi; tale era presso a poco V Italia 
sul cominciar del secolo XI% Per edificare^ per 
iscolpire, per dipingere non si proponevano che 
Grecia. Ma grande era il merito loro; e, della 
sola Pittura parlando, anche senza lo stupen^ 
do quadro della morte di S. Efrem, che s*am^ 
mira nel Museo Cristiano di Roma , la rara per* 
fazione delle^miniature , che adorinone un Evan* 
gelioio del Secolo X, il quale dalla casa Bon» 
visi passò ad ornare la Biblioteca Sovrana di 
Lucca, basterebbe per testimonio della loro pe*^ 
Tizia (2) • E rarissima ella era ed antica, e quin* 
di ricercata e famosa; come le Tombe Imperiali 
e la TribuìM di San Vitale in Ravenna il dimo^ 
strano^ 

X* U 11: 
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E chi è colui, che per la prima volta pone il 
piede (3) presso a quei venerabili monumenti del 
greco magistero, che ne' musaici sfidoA^a quasi 
V eternità; senza sentirsi comprendere da una 
misteriosa venerazione , e senza ripetere i detti 
del gran Capitano de' giorni nostri , alla vista 
delle Piramidi: Dodici secoli e più dall'alto di 
quella tribuna ci riguardano? Michelangelo stes^ 
so, se li visitò, dovè sentirne la voce. 

Ciò non ostante, comprende si come in Italia 
rincrescesse altamente a chiunque sentisse in 
peuo la digita dell' onor nazionale una sersfi-- 
tu così fatta; servitù che si mantenne anco dch- 
pò il Secolo X, in cui quella pittura decadde ; 
servitù che diveniva ognor più penosa, quanto 
per anni ed anni si andava maggiormente ogni 
dì prolungando • 

In altre opere sarà da indagarsi come ciò av^ 
venisse: con quali modi , e per quali cagioni si 
propagasse: come neU'jércMtettura primamente, 
quindi nella Scultura gl'Italiani rompessero il 
greco giogo; e come poi con ornamenti d* ita* 
liana scultura sorgesse con universal moravi-* 
glia il gran Battistero di Pisa, primo inconcus^ 
so e sublime monumento dell'altezza dell'in* 
gegno italiano in quelle due ^rti • 

Ma ciò, che negar non potrébbesi, perchè ap» 
pare da documenti certi, la Pittura sid cornine 
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dare del secolo XIII mantenevasi greca. F'e^ 
rana sì, come narrano tutti gli Storici, e ver ar- 
no stati anche antecedentemente italiani Pitto^ 
ri : ma senza lasciar nome illustre, senza far dc" 
gne opere, e molto meno senza procurar degni 
allievi, n Cas^alier D'Jgincourt mostra sino al-* 
V evidenza la verità di questo assunto. Tali fu- 
rono un yiriperto Lucchese , che visse alla me-- 
tà del Secolo Vili; un PiereUino, o Pietro di 
Lino con un Guiduccio Senesi, che vissero nel 
XII; e non pochi altri (4) . 

Or chi fu il primo, che animosamente, sotto 
il métgistero dei Greci, desse mano ai pennel* 
li; da lor cominciasse a discostarsi; e lasciasse 
prove incontrastabili d'italiana Pittura? Queste 
sono le ricerche, che far debbe lo Storico im^* 
parziale: non seguir cecamente l'autorità; nort 
eedere agli eleganti sq/ismi; ma investigare nei 
monumenti dei diversi tempi come dirigere i suoi 
giiuiizi. 

Quando di Jlrti e dì Scrittori si parla, che 
di quelle trattarono in Italia, il primo e più a^u^ 
torevol Autore che soglia comunemente citarsi 
è Giorgio Fasari. Egli è per la Storia della 
Pittura quello che Omero fu per la gran fa^ 
miglia di Atreo; il Vate Sacro cioè, che la sor^ 
te conceder volle a Firenze (5), per celebrar^ 
le sue glorie. 
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JVe certamente uno a lei potea concederne ^ 
the fosse dotato di perspicacia maggiore nella 
conoscenza dell'arte, di maggior evidenza mila 
narrazione i di maggior eleganza neU" artificio 

dello stile • 

Di qui nasce, che come ci appariscono gli og-- 
getti a trasferso il cristallo, si veggono a tra- 
verso le sue parole , in tutta la lor verità le 
opere da lui descritte dei molti e variati Arte^ 
fi ci, de' quali ha dettato le Vite . 

E tanto ineffabile è il diletto che ne derivai 
tanta la dottrina ond'ei cosparse quel libro; che 
di mano mai non cade , sia per noja , sia per 
(stanchezza, sia per sazietà . 

Dopo di esso molti vennero, che scrissero di 
Arti; ma, tranne pochi che a lui si appressano,^ 
gli altri ne stanno a una distanza infinita^ 

Quai maraviglia dunque, che la sua granfia*^ 
ina, derivata dal gran numero de* suoi lettori, 
abbia fatto creder vero quello, che, rigorosor- 
mente parlando, non è: se pure dir non si a>o- 
lesse che sia, inteso in un certo senso portico^ 
lare ? Quanto sonò per aggiungere spiegherà 
chiaramente il mio concetto * 

Fa il Vasari precedere alle sue Vite un Proe^ 
mio, sul terminar del quale conclude: ccMa tempo 
ce è di venire oggimai alla vita di Giovanni Cimar 
ce bue; il quale, siccome dette principio td nuovo 
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tt modo di disegnare e dipingere , così è giusto $ 
ce consf eniente ch'elio dia ancora alle Vite ec. >i 
Or se veramente (come egli mostra di opi-^ 
nare) Giovanni Cimabne fu il Primo che di-^ 
segnasse e dipingesse nel nuovo modo , cioè lon^^ 
tana dalle greche forme , nulla sarebbe da op^ 
porsegli; e il suo concetto , inteso e circoscrit-^ 
to in questi termini , diverrebbe interamente ve-- 
ro . Ma il fatto sta contro di lui . La Vergine pia 
famosa e stimata di Cimabue conserva nel volto 
troppo chiara r impronta delle forme j, che da-* 
vano i Greci alle Vergini loro, perchè Veviden-^ 
za non venga a contradire al concetto^ Essa è 
intagliata nella Tavola IV* 

Siccome poi la verità traluce pressoché sem^* 
prcy anco là dove meno gli scrittori si pensano, lo 
stesso Vasari nel progresso di quella vita, seri'" 

ve che Cimabue sebbene imitò i Greci levò 

gran parte della lor goffa maniera* Ma se imi'* 

to i Greci, e levo gran parte, ciò significa che 

anch' esso credea vedere nelle pitture di Cima^ 

bue non pochi resti della greca maniera : e quin-* 

di non potrà ragionevolmente asserirsi eh' egli 

fosse il Primo a disegnare e dipingere nel modo 

nuovo; quando ci avvenga di mostrare che altri 

prima di lui cominciasse a lasciar le forme dei 

Greci. Per procedere con ordine stimo necessa-- 

\io, che rapidamente si scorrano tutte le Pro^ 
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vincie , nulle quali era divisa l* Italia, sul prin^ 
cipio del secolo XIIL * 

Cominciando dal Piemonte, non trovasi noti" 
zia di pitture sino al 1314: nel Genovesato la 
pittura, che nulla ha di greco, è del 1368 (6): 
nel Milanese riconobbe il Lanzi tutte esser di 
greco stile le opere che anteriori a quel tempo 
ne rimangono (7): in Cremona furon pittori nel 
i 21 3, m4i ignoti; e perdute son V opere loro (8) : 
la Scuola Mantovana comincia dal Mantegna : 
la Veneta si mantenne di carattere Bizantino 
sin molto dopo la morte di Giotto : più avanti la 
Ferrarese comincia da Gelasio, che fioriva nel 
1 240; ma le cui opere o son perdute, o ridipinte^ 
o incerte : la Modanese da Tommaso, che dipin^ 
geva nel 1352 (9): e la Parmigiana nulla di 
più antico può vantare delle pitture del suo Bat^ 
tistero terminato di costruirsi nel 1 280 . Se ne 
citano altre del 1233^ ma perite. 

Vengono le Scuole Bolognese, Romana e No/^ 
poletana. Nella prima s'ammira in S* Stefano un 
gran monumento che precedette il secolo XIII; 
ma greco è stimato dal Lanzi (1 0) , che non fu 
contradetto da veruno . Le Vergini dette di S. 
Luca sono di greco stile, dipinte da un Luca, 
che santo si appellò per la santità de' suoi cch 
stumi (11) • jiUre, che il Malvasia cita come 
appartenenti a quel tempo, o anche anteriori; 
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sono, scrisse il Lanzi y così ben &tte, che dee 
sospettarsi*. •••• essere state ritocche (12) da Lip- 
pe Dalmasio* 

Nella Romana, la Vergine di S* Maria Mag» 
giore, è tra quelle attribuite a S. Luca; altre son 
greche, e portan talora greci caratteri (13). Le 
pitture di Subiaco hanno la data del 1 21 9, e il 
nome di Concialo ( Conxiolus pinxit); ma di gre* 
co stile sono ancor esse. Il Cristo, citato dal 
Lanzi in S\ Chiara (1 4) d* Assisi, è tutto ridipin^ 
io, ed è d'incognito autore* 

Resta la Scuola Napoletana , i cui pittori an^ 
tichi sono anonimi; sicché non può aver essa 
giusto principio che da Tommaso degli Stefani , 
vivuto a tempo di Carlo d^ jingio, vale a dire 
alla metà del Secolo XIIL Esso , non può, per 
testimonianza di Marco da Siena, in grandez» 
za di £Eu:e competere con Cimabue ; dunque gli 
cede in merito, se gli è pari in età. Filippo Te^^ 
sauro nacque veni* anni dipoi • 

Non parlo del Berlingierì Lucchese , noto per 
un solo quadro, e quello non ben certo (15); ve 
di Deodato Orlandi pur da Lucca, perchè di^ 
pinges^a nel 1 288. 

Da questa forse troppo minuta ma necessa^ 
ria indagine, deriva la chiarissima pros^a, che 
nessun Pittore fra quanti ne abbiamo citati po^ 
Irebbe contendere il vanito a Cimabue d'esserf 



74 FROBMIO 

Stato il Caposcuola della Pittura ludiana, doi^ 
altri non gUel contendesse . 

Ma^ come kan veduto i nostri lettori , non si è 
per anco fatto parola né di Pisa, ne di Sieiui. 

Erano sul cominciar del 1 200 quelfgi^orenti 
Mepubhliche rivali e nemiche della Fiorentina : 
njfuindi non dee far maraviglia quanto scrive 
il Vasari, nella Vita di Cimabue: chsy mancanr 
do una Scuola di Greci in Firenze, si facesse 
nel 1 250 un Decreto, che « a rimettere li ri'* 
ce chiamava la Pittura piuttosto perduta che 
« smarrita » . 

Le rivalità municipali spiegano il perchè dai 
Fiorentini si cercassero in quel tempo i Maestri 
nella Grecia, in luogo di ricorrere ai Pittori 
pisani, o senesi • 

Jl fatto di quel decreto impugnar forse si pO" 
trebbe; ma impugnar non si pub, che maestri 
Greci venissero a dipingere neW antica Chiesa 
di Si Maria Novella, poiché restano ancora gli 
ai^anzi delle non ispregevoli loro pitture (1 6) • 
FJ tanto è ciò vero, che il Cav. If^gincourt le 
riputò degne d^ intaglio: e il Beato angelico 
non sdegnò d'imitarle, come può vedersi in un 
Antifonario di S. Marco • 

Da quei Greci, secondo il frasari, apprese 
farte , verso il 1 260, Giovanni Cimahue. 

Ma verso il 1 260 , quando Cimabue stampa^ 
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va le prime orme nella carriera, che doveva sì 
ttnimosamente fnismrire il suo gran Discepo» 
lo, erano già offrenti le due Scuole di Pisa è 
<li Siena, <:ome apparirà dai fatti seguenti^. 

Uh documento, che non può mettersi in que* 
stione y ci fa sapere che nel 1 202 viveva un 
Giunta il quale sUntitolava Pittore (17); lo che 
non esclude eh* ei fosse giovinetto, e che Pittore 
^i chiamasse, perchè stava imparando qUeWarte. 
n p4Ubre Angeli (16) ci aggiunge che questo 
Giunta era Pisano, e che da* Greci maestri roz'* 
^umuenie istrutto , verso il 1 21 avevala intera^ 
mente appresa^ 

In Pisa dunque net i ZÌO era una Scuola Grc" 
ca; poiché in quella Scuota Giunta era stato 
istruito neW Arte piUorica. Quando non aves*- 
Simo altre prove, questa sola basterebbe, per'* 
che non si potesse ragionevolmente contradire al 
fatto deW esistenza in Pisa di un greco m/tgi^ 
stero in quelV epoca ^ 

Ma V autorità dei monumenti viene ti coftfer»' 
mare V autorità della storia. Cosa incredibile^ 
e pur vera : nessuno degli antichi né de^modemt 
Scrittori di Belle Arti ha parlato della pittura 
che conservasi sulla muraglia della gran sala 
del palagio dell'Opera. Essa porta chiara Vim-^ 
pronta delle fanne greche nelle figure: è pef^ 
che dubitar non se ne possa, V ho fatta esatta^ 
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mente intagliare ^ e la pongo di contro (19). G» 
basti per ora della Scuola di Pisa. 

Ne maggiori parole saranno da farsi della 
Senese. La Vergine dipinta da Guido nel 1221^ 
che ammirasi ancora , toglie di mezzo ogni dub^ 
bio: e sers^e a dimostrante trionfantemente Vab* 
baglio del Vasari^ e la preminenza in eia di 
quelle due Scuole sulla Fiorentina. Essa è in^ 
tagliata nella Tavola IV* E queste sono auto-* 
rilà di fatto: senza scendere alle induzioni ^ o 
probabilità, di cui sarà luogo a parlare nel Ca-^ 
pò seguente . 

Tale errore peraltro del grande Storico are^^ 
tinp io noto con libertà tanto maggiore, in quau'* 
tochè credo che in lui non possa veramente at" 
tribuirsi a malizia ed a parzialità. Quello, che 
sonper aggiungere, spero che debba mostrarlo. 

Se con tanta ingenuità ci racconta, che nella 
prima giosfentà di Cimabue chiamati furono i 
greci Pittori ad aprire una. Scuola in Firenze, 
ed a loro quindi attribuisce di avere allevato 
quel discepolo; come supporre che avrebbe ta^ 
ciuto di Giunta e di Guido, se ne avesse avuto 
contezza? Fiorentino non era il Vasari; e quin-^ 
di Senza forti prove accagionar non si pub di 
quella invidia municipale , che fa (comevedia^ 
mo tutto giorno) preferire ed onorare iforestie^ 
ri, piuttosto che render giustizia, e porre nel 
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dovuto splendore i wcini • In cento luoghi è pro^ 
voto che s'ingannò: perchè non potrebbe esser» 
si ingannato anco in 4fuesto? 

Si opporrà forse che quella era troppo supina 
ignoranza; e che a non molte miglia stavano 
Pisa e Siena, per accertarsi dei fatti: ma è 
questo forse il primo esempio di cose anco più 
ovvie ignorate da taluno? E rispetto a Pisa, non 
ha dato il Vasari la prova, che troppo affidar 
vasi alla memoria, nella descrizione delle pittu^ 
re di Antonio Veneziano (20), e de' musaici di 
Caddo Caddi? 

È poi fuori di dubbio che quella città, conUn-- 
dando a sollevarsi appena dalle orribili sciar- 
gare in che fu involta per due secoli e mezzo (21 ), 
poco animo aver doveva, per pensare alle sue 
glorie nell'Arti, e per contradire a tfuello che 
scriveva lo Storico; quando non solo era in lei 
spenta ogni luce pittorica, ma il momimento pia 
certo della perizia di Giunta stava sepolto in 
un convento (22)» Le Croci, che per le Chiese si 
vedevano, saranno state riguardate da lui con 
quella stessa indifferenza, con cui riguardar do^ 
vette quei Cristi di Margaritone, e quel suo San 
Francesco in Sor giano , presso ad Arezzo , che 
al Padre della Falle mettea paura, come anche 
oggi paura mette a chi lo riguarda intagliata 
7w/rETRuiuA Pittrice. 
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Ma scolpando il Vasari della intenzione y non 
è meno costante la verità che Giunta e Guido 
cominciarono, dipingendo e disegnando, ad al" 
lontanarsi, almeno iti parte, dalla maniera e 
dalle forme dei Greci. Quindi a loro si deve la 
lode tribuita ingiustamente a Cimabue ; fuori di 
ogni dubbio essendo che questi jiHefici opera^ 
rono un mezzo secolo innanzi di esso • 

Molto meno è comportatile quello, che pre^ 
mette nella Vita stessa; che fosse cioè, quanr 
do nel 124Q nacque Cimabue, kc cacciata al di 
ce sotto ed affogata la misera Italia ... e spen^^ 
fc to affatto tutto il numero degli jirtefici, u 
perchè innanzi appunto alla sua nascita, e nel^ 
la sua fanciullezza , óltre i due sopra nomina^* 
ti, erano in Italia non pochi, i quali, abben^ 
che inferiori al pittor Fiorentino , dimostrano 
che l'Italia affogata non era, com'egli troppo 
leggermente pretende ^ 

Ed aggiungerò, che siccome il Vasari dice 
spento il numero d^li Artefici , e non si ristringe 
u quello dei Pittori; la Scuola pisana di Scultw 
ra potea risponder essa sola, che non già spen^ 
ta, ma piuttosto a risplender cominciava di mag^ 
gior luce al principio del Secolo. Biduino, Gina* 
monte, e più degli altri, chiunque sia, V Autore 
del bassoriliesfo , che adorna la porta orienta* 
U del Battistero pisano, e più d'ogti altro Bo^ 
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hanno, provanù senza contrasto la falsità ài 
quell'asserzione (23). 

Ne a questo termina la poca esattezza del 
frasari « Si noti > eh' ei non parla solamente cU 
pittura, ma che celebra Cimabue pel nuovo mo*^ 
do non solo di dipingere ma anche di disegna* 
ire , Or Questo è uno de' più grandi abbagli che 
prender si potessero da quel valente, e per ogni 
altro conto stimabilissimo Scrittore • 

n disegno anco alla Scultura è comune; % 
dieci e pia anni astanti la nascita di Cimabue , 
Niccola Pisano in tal maniera disegnasi a, da 
toglier la speranza d^ esser raggiunto da quann 
ti vennero dopo lui per un secolo • 

E qui prego i miei lettori di voler trasporta^ 
re i loro sguardi al Bassorilievo fatto intaglia^ 
re nella Tavola II. La castigatezza del disegno, 
V espressione dei volti ^ la semplicità delle mosse 
doti sono, le quali come ne fanno un egregio lor- 
voro nel marmo, ne forcherò wuipregevol comr' 
posizione sulla tela* 

Penso che bene opinasse il Cicognara (24) dan^ 
do a questo la preferenza sugli altri lavori di 
Niccola; e rettamente osservò che l^ estrema te^ 
nuità dell'argomento (in cui si rappresentano 
pochi fraticelli dinanzi a S. Pietro eaS. Paolo, 
e dove non sono , passioni da eccitare, né rimem'- 
hranzf che destino qualche sorta di affetto) 
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quella stessa tenuità cresce pregio aXT òpera e 
merita allo scultore^ E infatti, la fama che le^ 
yafu grandissima, e la Scultura nelle meati dU 
questa rarissimo jirtefiee, precede di tanto i 
passi della Pittura, che pub dirsi assesferante^ 
mente, col gran poeta deUo scorso secolo, 

ce Che le lumacce al p^oragon son veltri • 
Le due Arti non diwngon veramente risiali cAe 
a Giotto^ 

In tanta superiorità dunque di perfezione net 
disegno; nella persuasione , in che doveva essere 
il Vasari della verità, chela Scultura è la mae^* 
stra e la guida della Pittura; come mai potè bar- 
lestrare una sì fatta sentenza? Gli stranieri lo 
hanno amaramente ripreso, e talora dove forse 
meno lo meritava: ma qm„ sia lode alla verità',, 
non pormi che meriti scusa ^ 

Lasciata dunque da banda l'opinion sua; e pa^ 
sto al dovuto luogo, cioè in quello delle favole ,. 
V Albero del Baldinucci (25), non ci perderemo 
in congetture sul tale, o tal altro pittore, nomi^ 
nato in antiche carte, senza indicazione di op^ 
re; né ci arresteremo sopra di opere, che non 
hanno il ncmfi dsW artefice: ma ci partiremo per 
istabilire la culla della Pittura Italiana da quel 
monumento, il quale senz'ombra d'incertezza, ne 
faccia testimonianza che fu colorito da pennello 
italiano. E dove si ritrovi, non ha dubbio, che 
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la Storia della Italiana Pittura debbe comincia^ 
re da quello* 

Quando scrisse il Lanzi se ne conosceva uno 
solo: da poco in qua se né scoperto un secondo. 

Era il primo quel Cristo di Giunta, che si con* 
serva neUa Chiesa degli angeli nel piano d^jis* 
sisi, illustrato ampiamente dal perugino Pro-- 
fessor Mariotti nelle note aW Elogio del Pitto» 
re (26), dos^e si reca intagliato. Benché in qual^ 
che parte guasta leggermente , pure V iscrizione , 
che porta il suo nome, non può recarsi in dub» 
bio» Ma quel raro monumento debbe cedere il 
^anto ad uno infinitamente più raro e prezio^ 
sOy scoperto dal nostro concittadino Alessandro 
da Morrona^ cui debbono i posteri molta rico» 
noscenza, per le esatte e minute ricerche sulla 
rinascenza delle Arti. 

Scegli non potè aggiungere al suo libro Vele^ 
ganza dello stile , non fu colpa dello zelo, bensì 
dello studio, e forse anco dell' ingegno che gli 
mancò: ma non per questo merita gratitudine 
minore per le (dtre doti che vi abbondano: e il 
suo nome, quando non gli a^^s^enga nelle pro^ 
prie , visura onorato nelle opere del TiraboscH 
e del Lanzi. 

Il Cristo da lui scoperto neW intemo del Mò^ 
nastero di Sant' Anna, e che si dà inciso nellél^ 
Tawla HI é d'una tal conser\f azione , che fa ma» 
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pastiglia, dòpo il decorso di sei secoli. Se ne ir^ 
dlchcrcmno i pregi a suo luogo: basta ora con^ 
tastarne- Venstmza*, 

Essfh vedesi di presente netti» piccola chie^ 
sa di San Ranieri, ed a chiare lecere, sotto ai 
piedi del Salvatore si legge IVnCTA PISADYS 
ME FEGIT. 

Se Giunta era pittore sin dal 1202^ (27); e se 
aveva nel 1210 appresa già V arte; io, pensa 
che nessuno potrà contrastare a Pisa la- gU>- 
ria di a^er veduto la prima pittura eerta Itor* 
liana i che ^antat^e si possa (28); come per t&* 
stimonianza del Vasari stesso, nessuno pub con^ 
trastarle il vanto d'avere ( coli' edffisio del Dn(K 
mOj sventando l'aiiimocdi molti a befie imprese]^ 
elevatp per ti^ttst ItiJiat la- prima fac^j, che iUu^ 
minò V universo (29) ^ 

^ sì gran prova dèlia preminenza fU questa 
città sopra Firenze, innanzi che Cimabue cUpinr^ 
gesse, succedono le altre della continuazione in 
Pisa della Scuola Pittorica^ dove nessuno eb^ 
be l'ingegnQ di Giunta; ma. dove molti basciaro^^ 
vo i loro nomi nei pubblici libri (30)^ e i loro me^ 
riti, quali si siano, nelle opere che rimangono. 
P queste non sono poche, quantunque pressoché 
tutte senzor nome , come si vedrà nei Capi se-* 
guanti^ E qui è da rendere la dovuta lode al 
mefitissimo Sebastiano Ciampi^ che sino da tren> 
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ta cmni addietro volse le ricerche sui primi mo^ 
numeriti delle ^rti Pisane • Secondo le sue in^ 
dicazioniy ho visitato e con diligenza esaminato 
quante sono le pitture, che di quel tempo si con-^ 
sentano nei commenti, nelle chiese, e nelle abitar' 
zioni pris^ate; volendo poter dire a miei lettori: 
Quanto asserisco e vi espongo, Vho da me stes'* 
so ^veduto» 

Sarebbe stato ufficio pertinente allo scopo pro^ 
postosi dcd Cavalier D^Agincourt nella sua gran-- 
de Opera d^ accogliere nelle sue carte Vinta-- 
glia di queste pitture , che greche , o di greco 
stile precederono e accompagnarono le pitture di 
Giunta in quella Pisa, eh' anche egli non è lon- 
tano da riconoscere come la culla dell'arte •. 

Ma pare, che i grandiosi moruanenti di Scul-^ 
tura e di Architettura , che quis^i si ammirano , 
distraessero il francese Istorico dalla ricerca di 
quelli, che appartene\^am> alla Pittura (31). E 
pure non credo che siavi città, la quale ne pos^ 
seda altrettanti» 

Lasciando a parie il bel Cristo di piccolafor^ 
mxL, e di Scuola Bizantina, che si venera neh 
la chiesa intema del convento di S. Matteo, co^ 
là trasportato dall' abolito e poi atterrato mo^ 
nastero di S. Lorenzo; ugualmente, che la gì^e^ 
cogitala veneratissima Imagine della Vergine , 
éetta di Sotto gli Organi; i monumenti di anti- 
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€ a pittura, che di quel tempo o di verso quel terh/^ 
pò in Pisa timangono, sonpoco minori di venti. 
Sembra, che laformu loro fosse in quel tempo 
vonsactata in qualche modo dalla devozione y ò 
dalVuso; poiché quanti essi sono rappresentano 
il Salvatore in croce, accompagnati la pia par-* 
te da storiette della Passione, o da Santi, ora 
dipinti presso al costato, ora nei lati, or nelVal^ 
to, e qualcjie n)olta anco al di sotto dei piedi. 
Siccome sono proprj e particolari della città no^ 
stra, e tutti recano i segni visibili del risorgi^ 
mento delV Arte ; di quanti me avvenuto d^ incon- 
trare mi piace far brevemente parola . 

Guasti sì , che diffidi sarebbe descriverli, sonò 
i due, che il primo nella chiesa di San Paolo al'^ 
l'Orto, l'altro conservasi nella nobil casa Pescio* 
lini, colà passato da San Francesco (32) • aSW* 
rio ambedue anteriori a Giunta: le forme senv* 
brano greche; ma distanti assai da quelle ilsof* 
te neWEvangelario del Duca di Lucca . 

Guasto egualmente , ma non quanto i sopron 
citati^ è quello della Chiesa di S. Martino . Sem^ 
bra greco, ugualmente che quello di San SepoU 
ero , di cui nulV altro rimane che la testa • 

Anteriore a Giunta e di maniera greco^itala 
è V altro di San Frediano, ricco di piccole storie. 
Il barbaro uso di tener questi Cristi ricoperti 
con drappi affissi alla tavola per mezzo di spes>- 
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si piccoli chiodi, lo ha fatto scrostare in molti 
hu^hi air intorno. E greco^italo come Vantece^ 
dente, mu danneggiato dalV incuria e dal tem^ 
pò, è uno pih piccolo, che si vede nella Sagre^ 
stia di San Francesco . 

Di quasi ugual forma, ma di molta rarità è 
quello, che si trovas^a già nel convento, ed ora è 
trasportato nella chiesa di Santa Marta. Le sei 
storiette dintorno al costato del Redentore sono 
delineate con gran cura e direi quasi maestria . 
In alto è Cristo Giudice, e le lettere dell' Iscri-* 
zinne somigliarlo a quelle usate da Giunta (33). 
// da Morrona non sembra lontano da crederlo 
di lui; ma penso che s'inganni, come vedremo a 
suo luogo . 

Di sette o posteriori, o coetanei di questo pit^- 
tare, che uno si consenta nella chiesa, V altro nel 
eonsfento di San Matteo, il terzo nella prii^ata 
eappella della nobil famiglia del Rosso, il quarto 
in una cappella di San Martino (34), e tre nella 
cappella maggiore del Campo^santo sarà luogo 
a dirsi nei Capitoti seguenti: ma della pia gran* 
de importanza per la Storia dei primi passi del-^ 
l'Arte pormi quello, che segue. Fedesi nel'* 
l'antichissima chiesa di San Pietro, detto già 
Foris Pori» , ora volgarmente Sarf Pierino . 

A domo intorno alla fronte di cristalli ovali 
posti all'orlo della diadema, con occhi socchiusi^ 
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e coUe ginocchia sporte infuori, quali apparisco^ 
no nel Cristo , che il D\4gincourt recò nella sua 
1 assola Clly questo monumento è composto con 
tal filosofia , da far maraviglia non poca per 
quei tempi* 

Lascio a parte S. Giovanni e una delle Marie, 
che piangono dai lati : ma Cristo Giudice in alto, 
col libro aperto in mano, dove inscritte sono 
le opere degli uomini, mostrasi in tale atto tre^ 
mendó di proferir le sentenze contro a coloro , i 
quali non ritrarranno il frutto della redenzione, 
che la mente si raccapriccia dallo spavento . 
Quattro j4ngeli gli sono intorno per eseguirle oA 
un suo cenno * 

La discesa dello Spirito Santo, effigiata sopra 
il capo del Salvatore, indica la parola di Dio, 
che comincerà per bocca degli Apostoli a propa^ 
garsi, compiuto appena il gran sacrifizio : e il 
San Pietro nella Cattedra, e Santa Barbara 
colla torre, simbolo della fortezza (posti a' suoi 
piedi) additano quale sarà la forza, quale Vaur' 
torità della Chiesa di Gesù Cristo • 

Un concetto, che suppone un tempo piàpros-* 
Simo allo sviluppo delV umano ingegno; e i cri" 
stalli intorno alla diadema, come si pratico di 
porli posteriormente , e come ne rimangono gli 
avanzi intomo alla corona della Vergine del 1 262, 
the stava in San Bernardino (35) di Siena, e che 
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ùf vedesi nella galleria deW Accademia, potreb^ 
bero far credere che a Gluma fosse posteriore : 
ina Varie meno avanzata nel Cri^o, e la tenderv- 
za in molte f gare alle forme greche rendono più 
probabile V opinione che V autore fiorisse innan^ 
zi a lui. 

Ma innanzi a Giunta, chi fu? Se fosse per^^ 
messa una congettura direi che V autore fosse un 
Tigone Scudario, pittore, che fioriva nel M 69; 
e che in quell'anno era già maggiore, poiché 
serviva di testimonio a un pubblico contratto (36k 
che ce lo fa conoscere n 

Jj^ esistenza in Pisa di quel pittore, di nome 
non greco ^ è ben certa: ma V assegnargli lafat-^ 
tura di quel quadro, non è che una mera proba^ 
biUtà. Questa riserva, quando si tratta de^no^ 
stri, sia prova d^ imparzialità , per gli altrui* 

If iscrizione, che a>i si legge in lettere moder^ 
ne : jìobtis ♦ destrvctor * vite • reparator • et * 
4VCT0R, è visibilmente posta molto dopo. 

E qui è il luogo d'arrestarsi un momento , è 
innanzi di procedere più oltre porre nel lor pia 
chiaro lume due proteste , delle quali desidero 
che il lettore non mai si dimentichi • 

La prima , è che intendo di scrivere la Storia 
della Pittura Italiana, non quella dei Pittori; 
e che quindi entrar non possono nel mio lavoro 
inerte minute disquisizioni , che proprie son d^l 
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biografo, ma che imbarazzerebbero troppo so- 
{fcnte la narrazione dello storico • . 

La seconda, che quanto mi gioverà di prende'^ 
re in esame, e d' illustrare opere senza nome d'au' 
tore, perchè l'esistenza loro serve a dimostrare 
come VJrte ha progredito; altrettanto picciola 
o nessuna cura mi darò d'un artefice, di cui 
restino ignote le opere . 

E queste due proteste ho voluto qui porre , a 
pìr>posito di Ugone Scudario pisano certo e non 
greco, come il suo nome dimostra; il quale, 'vis*' 
suto mezzo secolo innanzi a Giunta, sarebbe 
una splendida stella nelV oscurità , dove si i;o- 
lessero porre in luce non le opere, ma i nomi. 

E tra le opere di pittori, che V arte in Pisa 
esercitavano in quel tempo, alle già recate si 
debbono aggiungere il Quadro famoso e intr 
portantissimo già in San Silvestro (37), adesso 
in questa Accademia; e un altro Cristo di Giunr- 
ta, assai guasto (e perciò da me non citato fra 
gli altri in principio) che stette sempre pendente 
alla parete d^ ingresso nella gran sala degli uo^ 
mini, nelf Ospedale di Santa Chiara. Quau" 
tunque darmeggiata, resta pure l'Iscrizione, che 
porta senza contrasto il suo nome: la quale pò* 
co forse gioverebbe, ove altri Cristi di Giunta 
ìton si conoscessero, come forse poco gioverebbe 
l'opera stessa quando sola fosse; ma, che unita 
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CòlV altre ^ prende lume da quelle ^ e server all^ 
storia (OS). 

Di altre u tavole di quel secolo , con imaginl 
<« di N. Signora e del sacro Infante nel suo de- 
ce Siro braccio; rozze, ma da vedervi la contì-^ 
c< nuazione di quella Scuola fino a Giunta » che 
il Lanzi scrive esistere nel Duomo di Pisa, non. 
restano tracce al presente , 

Degli avanzi poi delle molte Stoiie della Vi*f 
ta de' due principaii j4 postoli della Cristianità , 
che rimangono neW antichissimo tempio di San 
Piero in Grado , appena indicate dal più volte 
citato da Morrona, si terrà proposito nel Capi^^ 
tolo seguente . 

E la stessa diligenza usata nella ricerca dei 
monumenti pisani, è stata da me rinnovata in 
quella dei senesi. 

Ma per quanto non sien poche le pitture, cfe-» 
gne di pregio in quella celebre Scuola, dopo Gui" 
do : non credo che possa ugualmente con qual- 
che sicurezza asserirsi, che tali ne esistevano in-- 
fucnzi di lui. 

Si citano è vero, come anteriori a quel tempo, 
il San Pietro e il San Giovanni, il primo attri^ 
huito a Pierellino , o Pietro di Lino, il secondo a 
Guiduccio, che si veggono nella galleria del" 
V Accademia (39); ma chiunque non voglia illu^ 
dersi (oltrecfiè nessun documento, tradizione, o 
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ricordo antico è giunto sino a noi che a quei 
pittori li attribuisca ) il San Pietro troppo si ri" 
sente della gj*eca maniera , per tenerne qui pro^ 
posito: e il San Giosia/mi ^ specialmente neUe 
piccole storie che ha intomo , mostra con tutta 
probabilità d^ essere stato dipinto nel XIII se^ 
colo già adulto • 

Un altra osservazione è da farsi* Il Da\^aw 
zale, che pur neW accademia di Siena si con- 
servUy e che rappresenta il Redentore, prima for^ 
mato colla plastica, e quindi colorito fio che 
indica il primo passo dalla Scultura alla Pit- 
tura) potrà mai credersi eseguito posteriormen" 
te al San Giovanni ? Vedremo a suo luogo co^ 
me l^ autore di esso, benché ignoto, ave^a tali 
pregi , da non potersi supporre anteriore a chi 
formò quel rozzo Davanzale, che porta pur Z'i- 
scrizione del 1 21 5. 

E della stessa materia del Davanzale, co" 
me anche colorita, è la Vergine di Sant'in-' 
sano in Castel Vecchio , che sino al 1 260 stette 
al maggiore altare del Duomo ; e che il sopra 
nominato D*Jgincourt diede incisa nella Tavola 
XXVI al numero 29, neUa Parte che riguarda 
la Scultura. 

Son essi due rari monumenti di quel modo di 

formar prima sulla plastica le figure, indi colo^ 

rirle ; ma per questo appunto mostrano Vinfanf 
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Ha délV arte. Del SahaJtore scoperto nella Jho 
data de^ SS^ Vincenzo e jinastasio sarà da dir» 
si nel Cape seguente. Basta ^U 4iccennare che 
non ^^ ha certezza sulV autor suo . 

Il Padre della VaUe (40) cita una Vergine ^ 
f dall' Ugurgieri veduta in casa di Guglielmo 
Palmieri) coWanno 1190 m segnato. Trovasi 
essa al presente in casa Sar acini; ma è di tal 
rozzezza, che molto lungi dal vero non onde-- 
rehbe chi l'attribuisse all' autore medesimo del 
Davanzale^ 

Il primo Pittóre senese, che abbia lasciato di 
se opere certe, è il Canonico Oderico miniatore , 
morto nel 1230^ che dipinse le minute storie 
sparse in un Codice del 121 3, Ma le sue Jigur' 
re tutte alla greca maniera , e anco non molto 
ben disegnate, impediscono di porlo fra i restau- 
ratori deWarte . 

Il primo di quella Scuola è Guido ; il quale , 
avendo posto il suo nome nella Vergine di S. 
Domenico, e l'anno 1 221 , avrebbe anche il drit^ 
io di fare antecedere la Scuola Senese alla Pi^^ 
sana; se non rinuinesse a vantaggio di questa 
la certezza che Giunta era pittore nel 1202, 
la testimonianza che era divenuto maestro nel 
1 21 ; 6 j^e di contro alle poche opere che di Gui^ 
do si citano , non stessero i grandiosi lavori di 
4'- Piero in Grado e di Assisi . 
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Non perciò sctrà minore la gloria di Siena, nét^ 
Va^er dato in Guido un pittore cìi emulò Gìun^ 
fa; d'avere aperta una Scuola, che andò per un 
tempo di pari passo con quella di Giotto; e d^aver 
finalmente astuto in Pietro suo cittadino il padre 
di colui, che Pisano chiamossi, perchè in Pisa 
ebbe i natali {4Ì), ma che avutili da padre se^ 
nese, spande la gloriosa sua luce anche al di là 
della culla • Ciascuno intende cV io parlo del 
gran Niccot a Pisano . 

yillevato indi in Pisa , e superando al primo 
n)olo quant' era stato fatto sin allora, potè con 
nobil magistero, imitando i greci modelli, che 
a lui cadevano sotto gli occhi, schiudere il pri" 
mo la gran via, per chi doveva in Italia emit- 
larli . 
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i[i) Non possumf erre ^ Quirìfesy 

Grascam urbem . — Juv. Sat. m. 

(a) Per dare un saggio di questa perizia reco intagliata apag, i 
nella stessa fórma dell'originale la miniatura che trovasi alprin^ 
eipio di quel preziosissimo Codice . 

(3) Uno de* Musaici della Tribuna di S. Vitale , che rappresene 
4a la consacrazione di detta chiesa fatta dal Vescovo S, Massi- 
miano., in. presenza di Giustiniano e della sua corte, l'anno 547, 
wdesi intagliato nelV opera del D'uégincourt Tav. XFly N.» 8. 

(4) Vedi sotto Nota (3«) . Si cita dal Migliore anche un tal Mar- 
chesello , che -dipinse nel iigi un S. Tommeuo nella Chiesa di que^ 
-sto nome-i ma l'opera pia non esiste, 

(5) Vixerefories ante Àgamennona 

Multi; sed omnes illacrymaòiles 
Vrgentur^ ignotique longa 
Nocttf carent quia Vate sacro ^ 

HoR. Car. Lib. IT. Oo. IX. 
{6) Non contando le pitture di Savona, e di altre città ^ cheson^ 
di stile bizantino . 
{7) T. III. pag. 487^ ed. di Milano, i8a5. 

(8) Nel palazzo di Lanfranco Oldovino fu dipinta la hattagìià. 
del iax3,/rfl 1 Cremonesi e i Milanesi, dove i primi riportarono la, 
vittoria . Zaist, T. I, pag, la. • 

(9) Nel Capitolo dei Domenicani di Treviso, lonzi, T. Ili, p^ 

343. 

(io) TIV, pag. 7- 

(^11) Fu probabilmente scolaro di quei vecchi Greci , che la-^ 

sciarono quindi fai dir del Vasari J smarrirsi e perdersi la Pittw^ 

ra, in Firenze, innanzi al laSo. Scrive il Lami, che la Vergine di 

Bologna ha Opus Lvgax CAircKi.tABi ; e pensa che quella d^l'Imprw^ 

neta sìa del medesimo . Dìm. pag. ixyii. 

{i^) TIV,pag.^. 
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(i3) Lanzi, T, II, p. lii. 

(x4) Due sono i Cristi di S, Chiara; il meno Antico de' quali è 
posteriore al ia63, perchè fatto eseguire dalla Beata Benedetta Ab-> 
badessa, che fu elevata a quel grado in tal anno, È confitto con 
4 chiodi ; e il Bruschelli lo attribuisce erroneamente a Giunta • 

(x5) Sarà esaminata a suo luogo, nel Capo II. 

(16) Una di esse fu già intagliata nella Tavola CIX delD'Agin"^ 
eourt. Non sono in buon essere, ma si veggono ancora. Chi fosse 
vago di visitarle , può cercarle nel chiostro di S. Maria Novella ,. 
presso al Cappellone degli Spagnuoli . Rappresentano la Nascita 
della Vergine , e la Visita a S, Elisabetta . La prima fu imitata dal 
B. Angelico; e troi'asi dentro la lettera G del Gaudeamus nella 
3tìsssa della B. Vergine . 

(17) X« proi'a che Giunta fosse già pittore nel laoa, si ha da un 
Istrumento recato per intero dal Ciampi nel suo Libro della Sagre- 
stia Pistoiese de* Belli Arredi etc. a pag. 141. Ivi si legge: ^-^ • In 
« nomine sanctce et individuce Trinitatis, et sunt anni Domini 
« millesimi CCIJ in Kalendis Junìi, Ind, Quinta > Manifestus sum 
« ego Struffaldus quondam Stabilecti, quia per hanc cartulam 
" Venditionis proprio nomine vendo et trado tibi luncta quondam 
t Guidocfi PicT. videlicet una petia de terra etc, » 

(18) Nella sua Opera intitolata Collis Paradui amoehitates , 
Sfiu SACRI GoirvEiTTCs AssiszEHSc UisTORiAS, LxBax li: si legge: « Cir- 
« ca annum Salutis 1210, luncta Pisanus, rudi ter a Grmcis in- 
m structus , primus ex IteUis, artem apprehendit , • Questa auto- 
rità unita col documento recato alla nota antecedente significa, 
che datosi Giunta allo studio della pittura sino dal 1 102; sotto la 
direzione dei Greci maestri, avevala appresa, e cominciava ad 
esercitarla nell'anno 12x0. V» sotto là nota (28). 

(ig) E pia farà maraviglia che nessuno abbia parlato dell' esi- 
stenza di questa Pittura, quando si rifletta, che ornata poi nel 
secolo XV, quella sala dal pennello di Benozzo Gozzoli, di cui re- 
sta il fregio, la Greca Vergine fu rispettata, 

il questo il luogo di aggiungere che il da Morrona, trattando del 
Monastero di San Domenico, nota nel Ricetto delle Monache una 
Vergine di Scuola Giottesca colla stella sulla spalla , e nelf Orato- 
rio detto della Beata Chiara (^ Gambacorti J due Vergini del x2oa 
dipinte sulle pareti , T, III, pag. 327. 

Condottomi a visitare questi monumenti, ho ben trovato la pri- 
ma, di non molto merito: in quanto alle altre, che sarebbero state 
della più grande importanza x nel citato Oratorio non restano ch^ 
muraglie imbiancate. 
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^so) Scrivendo, che le donne deìV oste di Messina, in uno dei 
miracoli di S, Ranieri « non potrebbero esser fatte con più grazia "m 
quando una sola vecchia donna vedesi genuflessa innanzi al San- 
to, che forse è la moglie dell'oste, chea lui si raccomanda; né 
d* altre donne v' è traccia alcuna . Notai già questo errore nelle 
Lettere Pittoriche sul Campo-santo di Pisa . 

In quanto a Gaddo Caddi , scrive nella Fita, che in Pisa « nel 
« Duomo sopra la cappella dell* Incoronata fece nella nicchia una 
« nostra Donna, che va in cielo, e di sopra un Gesù Cristo che 
« V aspetta, e le ha per suo seggio una ricca sedia apparecchiata; « 
mentre altro non vedesi in alto che la Madonna sedente in trono 
f sono parole del da Morrona, a pag, aa3 del I, FolumeJ con an- 
jgtoli intorno. 

(ai) A iV avvenimento al trono di Cosimo I, non aveva che circa 
Sooo abitanti . 
{% a) // Cristo riportato alla Tav, lìL 
(a3) Se ne parlerà nel Cap. Il, 
(a4) Storia hxvlk Sciii.tura , Lib, HI, Cap, 3. 
(a 5) Vedasi nel Lanzi, a pag» 6i, T, L ediz. di Milano del 
i8a5, dove lo esamina e lo rifiuta, 
(a6) Elogi dt Illustri Pisani, T, L pag, a6a e segg, 
(a 7) Citasi anche alla Nota (a a) deW Elogio di Giunta, nel T, 
1 degV illustri Pisani una Memoria del MCCIII, conservata in un 
Codice delV antico Archivio Pisano , dove leggesi Mag. Iuhctus P. 
Ma il P, potrebbe significar "PÌMnns, e Imrcrus non ^Iuncta com'egli 
s'intitola. Nella ricerca del vero non si debbe mai procedere per 
apparenze . 

(a 8) A confermarlo vien la citazione del da Morrona, che lesse 
in un Codice all'anno laio Juitcta Magister. F, Pisa Illustrata T, 
II, pag, 1 17 ; « ivi si parla certamente di lui, 

(ag) Vasari, Proemio, T, I, pag, 60, ed, del Passigli di Fi- 
renze, 

(3o) Ove notati sono i pagamenti loro fatti, 

L' Autore poi dell'Elogio di Giunta, nel I Tomo degli illustri 

Pisani, scrive d'aver letto nei Chiostri dipinti di Santa Caterina , 

prima che si demolissero, perchè minacciavano rovina, i nomi di 

Burnus, Salvius, RoTREnus, . . . ippas , RonERicus, enunziati de Pisis . 

(3i) Può dirsi a sua difesa, che interrotto nel suo lavoro dalle 

conseguenze della Revoluzione Francese, gli mancò forse il tempo 

per far più esatte indagini , Egli dovè lasciar MS, la sua gran' 

li opera pubblicatasi dopo la sua morte , 

(3 a) Stava ttella cappella delle famiglie magnatizie Pesciolini e 
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BuonconU* Fil di là toùo quando la chitsafu ridòUa a spedai mi^ 
Hfart. 

XUiti i Cristi poi qui nominati Cseeeiio duej san dipinti sulla 
tota tirata sulla tavola » e quindi preparata col gesso, Idue, che ia 
credo posteriori , son dipinti sulla pergamena tirati anch* essi so^ 
pra la tavola . 

(33) Fisi rappresenta il Getsemani ,. il Bacio di Giuda, Cri-- 
sto avanti Pilato, la Flagellazione, la Coronazione di Spine, e la, 
Deposizione . 

(34)< Era nella piccola chiesa della fortezza detta di S, j^ndrea 
in Chinseca, e di là fu trasportato in 5. Martino. 

(35) Viene attribuita a Guido; ma fu dipinta molto, dopo quellm 
di S. Domenico . 

(36) V esistenza d un Pittore Italiano nel 1 169 è della pik 
grande importanza, per coloro, che si occupano dei soli nomi. 
Ecco il luogo, da cui si deduce,,nel f^olume II, pag, 437 della Pis«. 
lUastrau del da Morrona : 

■ // Sig. Cappellano Zucchetti ci comunicò la memoria, che 
• Ugone Pittore figlio di Giordano Scudario fu testimone a una- 
« compra di terre , che fecero i Monaci di S. Michele in Borgo .... 
« nel 3 di novembre 1 1.69^ //u/ijs, II, per atto rogato da Guinibal-^ 
« do Nat,. Imp. 

(37). E intagliato nella Tavola P^ in- basso, e sarà illustrato a suo» 
luogo . Con esso si compiono i xyxii Monumenti della Pittura risorta/ 
che sono in Pisa; cioè Tre Cristi nel Camposanto, due in S. Mar^ 
tino, due in S» Matteo, uno in S. Sepolcro, uno in S» Paolo ^ uno in 
5. Frediano, uno in Santa Marta, uno in 5. Francesco, uno in casa 
Bossi, uno in casa Pesciolini, i tùie di Giunta, il quadro di San^ 
Silvestro ali' accademia ; e la P'ergine Greca nella sala del palaz-^ 
zo dell' Opera . 

(38) jé/tro Cristo di quei tempi,, esistente nella piccola chiesa 
di Santa Cristina sopr'Jrnofu trasferito a Siena, nel Secolo XVI, 
come a suo_ luogo vedremo, 

E nello stesso momento , in cui sono per dare al torchio le pre^ 
senti carte,, discopro in una bottega di legnajolo, appartenente 
all'Opera, un Crocifisso, tutto guasto e corroso, ma indubita- 
tamente di quei tempi, e dipìnto da due parti , forse per recarsi in 
processione . La misura , e i' ornamento intorno aicostato. simili a 
quello recato alla Tavola III, mi farebbe credere che fosse di Giun^ 
ta.E dipinto al solito sulla tela tirata sulla tavola, e preparata coi 
gesso . Tanti e tanti monumenti di quei dì^parmi che debbano vin^ 
tifiri^la^pià ostinata incredulità,. 
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\^g) Ne aveva parlaio anche il Padre della Falle, T. /. Laji' 
^ura del S, Pietro è stata riportata incisa dal D'Jgincouri al N.« 9 
della sua Tavola XCFIL 

(40) T. I, p, a 9 9. U Vgurgieri ne parla nel T, I delle Pompi 
Senesi apag, 654. Dice avervi veduto tanno 1190; ma forse era 
iscritto nella cornice , perchè adesso manca . 

(41) Niccola Pisano, il gran Scultore e Architetto, fu figlio di 
Pietro da Siena : e ne ha recato la prova il sopraricordato Professo^ 
Ciampi apag, laa, Documento II, della Sagrestia ec. L'egregio lEt" 
tare Romagnoli la conferma, T, I, pag, 3 a della Storia MS, dei Pft' 
tori Senesi lasciata per testamento alla pubblica libreria della sita 
patria . 



A VVER TIMENTO 



Innanzi di movere il primo passo nel-^ 
V immensa carriera, che forse con te- 
merilàj ma certamente con zelo e co- 
stanza ho preso a correre; credo conve^^ 
niente di pregare i miei lettori a non 
voler mai dimenticare , che scrivo una 
Storia , e non un Trattato : e che quin-' 
di terrò la maniera stessa usata nelle 
storie civili j dove solo i grandi avveni-^ 
menti j e i gran personaggi si pongono 
in luce; lasciando la moltitudine j e i 
troppo minuti particolari nelV ombra . 
E con queste due avvertenze inten- 
do rispondere anticipatamente a quello 
che potrebbe venirmi ascritto a dimen- 
ticanza da certi, i quali troppo amano 
le disquisizioni per uso; e da altri, che,^ 
per soverchio affetto patrio, riguardano 

T. I« 1.3 



come eccellenti i mediocri, e come me- 
diocri i volgari . 

Del resto, per quanto le mie forze 
varranno, e mi assisterà la ragione, 
tutto sarà usato per la discoperta del 
vero; al che non si giunge mai san- 
za tutto ricercare, e tutto possibilmente 

vedere da sé . 

Questo è quello, cìi è stato da me 
fatlo , e che a fare proseguirò , nella 
fiducia che la Provvidenza vorrà conce- 
dermi vita e salute, onde trarre a riva 
un carico, per molte cagioni non lieve . 

Farmi che una sola sia la voce sul- 
la esatta esecuzione delle Tavole, sul 
carattere conservato dei vecchi Pittori, 
e sulla scelta per anco delle opere lo- 
ro: del che ringrazio i benevoli. È vero 
che questi resultati ottener non si po- 
tranno in quei sommi, che risplendono 
soprattutto pel colorito: ma, sia lode al 
vero, quale è mai queir opera umana, 
che qualche imperfezione non abbia? 
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uamlo un uomo di molla dottrina volle mo^ 
strare alla Francia quello, che nella filosofia vales- 
se il Cartesio, cominciò dal rappresentare lo stato, 
in cui trovato egli aveva le scienze . Sarebbe desi- 
derabile , che ciò far si potesse a prò di colui , 
che primo diede il suo nome alla Pittura Italiana ; 
ma dove in tutta la penisola rinvenire monumen- 
ti , che rechin seco la prova impugnabile d' essere 
stati eseguiti poco avanti il secolo XIII? 

.Nella mancanza di certezza, converrebbe neces- 
sariamente abbandonarsi alle probabilità: ricerca- 
re nella rozzezza delle forme d^Ue sacre Imagini , 
di cui si è parlato nel Proemio , quale meno , qual 
più mostri d* avvicinarsi a quel tempo : e di con- 
gettura in congettura , in vece della Storia del- 
r Arte , scrivere una serie di fantasf e . 

Chiunque sa come V umano ingegno , e quello 
sopra tutto degU Italiani , con facilità si presti a 
rappresentare quanto ispira T immaginazione , in- 
tenderà come agevolmente si potrebbe supplire 
ai fatti sicuri colla creazione dei probabili; e , 

T, I. *4 
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-secondo Y espressioni favorite degli scrittori d'ol»- 
tremonte, riempiere €[uesta opera di affetti, di 
voli e di poesia. 

Ma una tremenda esperienza, con rinnovate 
dimostrazioni , e con voce severa ne ammonisce 
che alla memoria dei posteri non si perviene, sen- 
za aver per compagna la verità : la quale può av- 
venire che sia di tempo in tempo con leggiadri 
sofismi velata; ma^ qualunque possa essere l'arti- 
fizio dello Scrittore , nascosta , o smarrita per mol* 
to tempo , non mai • 

Si è veduto, nelle ricerche indicate nel Proe- 
mio , che il nome più antico d'Artefice Italiano 
iscritto sovra pitture che ancor^k si conservano , è 
quello di Giunta Pisano • Egli fu discepolo dei 
Greci : sicché , volendo scrivere il vero , è forza 
di restringersi a dimostrare quali erano i lavori 
dei greci Maestri, che operavano in Pisa prima 
di lui • 

Il Lanzi cita un JExuUet, che si conserva nel- 
la Prìmaziale , e lo giudica del Secolo XII ancor 
non adulto • Da questo dunque cominciar deb- 
bono le nostre osservazioni . Sono stato indeciso 
per gran pe^zó se doveva, o no, dare in istam* 
pa alcuna delle parti di questo rarissimo nionu- 
mento ; ma in fine mi sono lasciato vincere dal- 
l' opinione concorde di pittori dottissimi^ che 
r hanno desiderato : e poiché davasi un saggio di 
esso, mi é sembrato conveniente che non fosse 
solo • Ciò stabilito , pensai di far precedere ai gran- 
di monumenti di Pittura Italiana quattro Tavole 
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di greca pittura, le quali mostrassero quale essa 
era in Pisa nei due secoli anteriori a Giunta: e ra- 
gion voleva che si cominciasse da questo ExuUet . 

Senza mancare al rispetto , che débbesl alF au^ 
torita del Lanzi , si può francamente asserire che* 
appartiene al Secolo XI. La prova sta nella for>^ 
mazione delle lettere , e soprattutto nella man- 
canza di note musicali ( trattandosi di cosa da 
cantarsi ) il che mostra essere stato eseguito in- 
nanzi r invenzione dì esse (1 ) • Le note vengono 
qui supplite dai segni aKabetici usati dai Greci , 
per notare i tempi ^ e i toni della musica , come 
apparisce dalla parte superiore della Tavola A. 

Neir inferiore vedesi la rappresentwza del- 
le varie faccende della campagna • 

Ve il potar delle viti, il segar dette spighe, il 
batter dette messi , il condurre dett' uve dopo la 
vendemmia • Le figure tutte parmi che si risenta- 
no di qualche cosa tolta dar tipi egiziani; se pure 
altri veder non ci volesse i cinesi. 

Può essere che m'inganni , ma vorrei sperare , 
che coloro , i quali amano le antiche memorie , 
trovassero in questa Tavola* di che pascere la 
dotta loro curiosità. Gli ornamenti che la circon- 
dano ; la E iniziale così ben rabescata ; le lettere 
nelle differenti loro specie; e perfino quelle che 
servono aU' intitolazione di MONUMENTI GRE- 
CI sono state estratte dai diversi luoghi ,* e luci- 
date sulle originali di questa rarissima miniatura • 

Seguono nella Tavola B due altre storie dello 
stesso ExuUet , di pretta greca maniera . La pri- 
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ma rappresenta l'autorità della Chiesa nel Vescovo 
accompagnato dal tui*iferario , dal diacono , e dai 
portatori delle fiaccole : la seconda è V Amiuima-< 
zione, dove l'Angelo apparisce col baculo sim- 
Jbolo della suprema potestà e segno d' esser rive- 
stito del carattere sacro d'Araldo : la Vergine mo^ 
strasi intenta a un femminile lavoro • Mal intaglia-* 
te, ma peggio anche disegnate, possono vedersi 
tutte le altre diverse storie evangeliche nella Ta- 
vola 36 della grande Opera del Canonico Mar-* 
tini sulla Pisana Basilica • 

Come già si è notato, dopo il Secolo X de- 
cadde visibilmente la Greca Pittura; e, dove al- 
tre prove mancassero , basta volgere il guardo al- 
la miniatura dell'Evangelario di Lucca, posta in 
fronte del Proemio , e farne il confronto coi vil- 
lani espressi nella Tavola A. La differenza parrà 
di secoli ; 

Da questi umili si , ma semplici principj , do- 
ve molte figure, come scrisse il Canonico suddetto, 
pleruB sunt sanctitate, dovè naturalmente pro- 
gredire la Pittura in Pisa; e un migUoramento 
notabile apparisce nelle sei storie , che vedónsi at- 
torno al costato del Redentore , nel quadro di 
Santa Marta citato a pagine 85 nel Proemio (2) , 
Due sono riportate alla Tavola C. 

Ed ancor esse, come le antecedenti àeWExul- 
tet, fiu'ono esattamente lucidate sugli originali; 
^1 che spero che debbano esser care a chi ama 
^i conoscere i passi dell' Arte verso un meglio e^ 
yidente* Noterò per i lontani, che il Cristo là 
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vedesi ad occhi aperti , senza espressione , e sen- 
za dignità; e che due mezze figure di San Gio- 
vanni e della Vergine , dipinte presso le due ma- 
ni del Salvatore , sono talmente inferiori e pel di- 
segno e pel colorito a quelle di Giunta , che sole 
basterebbero a stabilire questa tavola essergli an- 
teriore , quando anco nelle storie non fossero tut- 
ti gli altri segni della Scuola greca, che fioriva in 
rpel tempo (3) . 

Ma tali quali sono non mancano di pregi , e per 
l'espressione, e per la composizione. Noterò di 
più che in questa pittura , oltre al gesso posto so- 
pra la tela tirata sull' asse , vedesi tuia foglia d'oro 
distesa sopra il gesso , come appare da qualche 
parte , dove è caduto il colore . 

Ciò indica e la cura grande con che dal pittore 
si eseguiva ; e il merito del pittore , il quale dalle 
religiose, che comandavano l'opera, veniva sti- 
mato degno di colorire sull'oro. Secondo tutte 
le probabilità , l'autore di questa tavola fu il Gre- 
co maestro di Giunta. 

Ma veniamo a parlar di lui , cominciando ad 
esporre come alla cognizione degli uomini per- 
venne il suo nome . 

Ne il Vasari , né il Baldinucci , ne quanti scris- 
sero sino al 1682, ne fecero parola. In quel- 
l'anno però, pubblicandosi gli AnnaK Pisani di 
Monsignor Paolo Tronci, aDa pag. 187, e sotto 
il 1236, con maraviglia di que' pochi, che allora 
coltivavano si fatti studj , si trovò quanto segue : 
« Appresso il Padre Vadingo, negli Annali FRàw- 
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ce CESG ANI , è nominato in quest' anno un Giunta 
ce pisano pittore , che dipinse un Crocifisso nella 
c< chiesa d'Assisi, dove si leggono questi due 
ce versi : w 

F. HELIAS FIERI FECIT. lESU CRISTE PIE 
MISERERE PRECANTIS HELIìE . 

GIUNTA PISANUS ME PINXIT ANNO D. HGCXXXYI INO. IX. 

Vennero quindi nel 1 704 le Memorie postume 
della Basilica d' Assisi , lasciate dal Padre Angeli^ 
che scriveva nel 1 683, sotto il titolo sopra reca- 
to (4); e da quelle s'intese, che Giimta non solo 
aveva appresa già Y arte circa il 1 21 0, ma che 
Fra Efia; ce supremum templum fornicibus conte- 
€< gi in primis curante et per Giuntam Pisanum, 
ce rudis illjus scecuU Pigtorbm supra mediogrbh 
ce inierius exomari prtecepit. 11 che indica che 
Giimta fu il primo, che dipinse nel tempio su-^ 
periore; e che vi dipinse appena fu terminato di 
fabbricarsi. Ciò avveniva verso la fine del 12 SO. 
g^ In appresso l'Autore delle Memorie Istoriche , 
per servire alla vita di piti Uomini illustri della 
Toscana, stampate in Livorno nel 1757, ripe- 
tè la notizia del Cristo , con Fra EQa dipinto 
a' suoi piedi ; ed aggiunse che fin allora ce veruno 
ce degli Scrittori di Pittura aveva rammentato 
ce questo Giunta pittore pisano. 

Si pubblicò con fama generale negli anni po- 
steriori il Volume quarto della Storia letteraria 
dell'abate Tiraboschi , e non solo vi si rinnovò 
la notizia, che il Wadingo aveva scritto dell' Ima- 
gine di Gesù Cristo dipinta da lui pel gran tem- 
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pio d' Assisi ; ma vi si aggiunse ( sempre compa-* 
rativamente ai tempi ) esser quell* Imagine affor' 

bre pictam . 

Si risvegliò aDora nei dotti la curiosità : si cer- 
carono i libri , dove il nuovo pittore si nominava , 
e nacque generale desiderio di saperne più oltre . 
Finalmente , allorché Monsignor Angelo Fran- 
ceschi Arcivescovo di Pisa, di sempre onorata me- 
moria , rivolse gli animi de' suoi cittadini ad il- 
lustrare la Storia Letteraria della patria; nel- 
r Elogio, che di GiunU comparve sotto a' suoi 
auspicj , si posero in chiaro lume i meriti e V età 
di quell'Artefice ; e spinsero il Signor da Morro- 
na a condurti sino ad Assisi per riconoscere quan- 
to avea dipinto in quella Basilica; e quanto fu 
poi subietto delle osservazioni di varj eruditi sul- 
le sue opere , e sulla sua persona . 

Non ostante poche sono* le memorie storiche, 
che ne abbiamo , le quali presso a poco si ridu- 
cono alle seguenti • 

Egli era, come si è veduto, già Pittore nel 1 202, 
e maestro nel 1210. Per un Documento pubbli- 
cato dal Professor Ciampi (5) , ci è noto che ap- 
parteneva alla nobil famiglia del Colle: che nel 
1229 trovavasi in Pisa, e per contratto compra- 
va una vigna (6) ed una casa posta nel Comune 
di Calci: che condottosi ad Assisi poco dopo , co- 
minciò a dipingere la tribuna del tempio supe-^ 
riore: che lasciò l'opera sospesa, per essere sta- 
to altrove chiamato (7); e che, tornatovi dopo il 
1253, terminò il lavoro , e ivi dipinse (secondo 
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r opinione di tre Periti) dai lati del trono pon- 
tifìcio i Ritratti dei due sommi Gerarchi della Cri- 
stianita Gregorio IX, ed Innocenzo TV (8). 

Nel 1:2^55 era già reduce in patria, e si trova 
nominato fra quelli, che in detto anno come aven- 
ti feudo prestarono giuramento di fedeltà all'Ar- 
civescovo Federigo Visconti (9). Dopo questo tem- 
po non si hanno altre notizie di lui. 

Alcune più minute ricerche fatte dal Professor 
Ciampi lo inducono a credere, che Giunta fosse 
pistojese (10) per nascita, e pisano per adozione: 
ma nell'Istoria della Pittura ciò nulla, o poco ri- 
leva ; poiché agli artefici è patria sola quel luogo , 
dove furono all'arte educati, e dove ne diedero i 
primi saggi. D'altronde^ Pisamus egli s'intitolò 
nelle tre opere certe che ne rimangono (11), e 
tale dicevasi in quella, che perì. 

Ma sia pisano per nascita , o sia tale per adozio- 
ne, certo è ch'esser dovette il pittore più cele- 
brato de' suoi tempi, poiché fu scelto a decorare 
quella gran Basìlica , la quale senz'altre ricchezze 
fuorché la pietà dei fedeli , in soli due anni (1 2), 
al cenno del prepotente discepolo , sorgeva sulla 
tomba deir umile e santo Maestro; e che rimane 
ancora dopo sei interi secoli , e si addita come 
uno dei più bei monumenti della Cristianità. 

Ma se Giunta fu il più gran pittore de' suoi 
tempi ; se lasciò nella Basilica d'Assisi le prove del 
suo sapere; se il Vasari visitò quel tempio^ e ve- 
der dovè le sue opere; come avvenne che quel 
{ainoso Istorico non ne parlasse? 
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Semplice n'è la risposta: Perchè eia persone 
male informate gli si additarono le pitture di 
Giunta nella tribuna come opere di Cimabue ; e 
il gran Cristo, con Fra Elia orante ai suoi piedi <, 
come fattura di Margarilone • 

Xi' errore sembra inesplicabile, ma non^ me- 
no vero : e contro all' evidenza che opporre ? 

Udiamo in prova le parole dell' Isterico Are- 
tino , nella Vitti di Cimabue : 

11 quale ce cresciutogli l'animo, cominciò da se 
ce solo a dipingere a fresco la chiesa di sopra ; e 
ce nella tribuna maggiore fece sopra il coro in 
ce quattro facciate alcune storie della nostra Don- 
€c na, cioè la morte, quando è da Cristo portala 
ce r anima di lei in cielo sopra un trono dì nuvo- 
ce le , € quando in mezzo ad un coro di angeli la 
'ce corona , essendo da pie gran numero di Santi 
c< e Sante ec». Or quest'ultima è tra le pitture 
appunto, che si recano intagliate dal Cavalier 
D' Agincourt nella Tavola CU della sua opei-a , 
come eseguita da Giunta. 

Veniamo al Cristo attribuito a Mai^garìtone . 
Ecco quanto il sopraccitato Storico ne scrive : ce E 
u nella chiesa di sopra di San Francesco d'Asce- 
ce ^i , è un Crocifisso di sua mano , dipinto alla 
c< greca sopra un legno, che attraversa la chie- 
c< sa • » E questo è il Crocifisso di Giunta , co- 
me si ha dalle memorie del sacro Convento, sen- 
za che possa insorgere dubbio veruno (1 3) . 

Ma da un tanto errote una cliiara conseguenza 
deriva, cioè che le pitture di Giunta dovevane 
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avere il merito almeno di quelle di Cimabue , per 
giungere ad ingannare un giudice esperto come 
il Vasari: e pur Cimabue visse ed operò mezio 
secolo dopo ! 

Questa è la più gran lode, che dar si potes- 
se al nostro Artefice : lode tanto più pura ed 
ingenua, in quanto che lo'^Storico credea dar- 
la al Pittore suo prediletto. E siccome fra i me- 
riti ad esso attribuiti si nota principalmente quel- 
lo d' essere stato il primo a dipartirsi dalla ma- 
niera goffa dei Greci , è forza concludere che a 
lasciare quelle forme , il primo fu Giunta . 

Vero è peraltro, come vedremo, che nella 
tribuna di quel gran tempio, elevando la sua 
mente all'altezza del Cielo, di cui rappresentava 
i misteri, gli avvenne forse di superar se mede-^ 
simo. 

E questo è il luogo d'avvertire i lettori , che 
mal di lui si potrebbe giudicare , arguendo del 
suo merito dall'intaglio datoci del martirio di San 
Pietro nell'EiRURiA Pittrice. Fino dal tempo, 
in cui quelle pitture furon viste dal nostro Ales- 
sandro da Morrona (14), era quella storia del 
Martirio la men conservata delle altre; era stata 
ritoccata , o per dir meglio imbrattata da un ar- 
tefice inesperto; e in fine la lesta del Santo fin 
d'allora mancava, per l'intonaco caduto: sicché 
per darne la stampa , era stata ricomposta ideal- 
mente da un disegnatore , che certamente non 
fece prova nel resto di gran perizia nelFarte . Non 
si può dunque da quel miserabile intaglio avere 
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una idea , quantunque informe , delle pitture di 
Giunta eseguite in Assisi • 

E convien credere che quelle già levassero gri- 
do a quei tempi, tostochè veniva indicato sopra 
gli altri, a dipingere mi tempio sì grande, e ve- 
niva prescelto da un uomo , come Fra Elia , che 
«aveva potuto con si grand* animo nel solo corso 
di due anni farne porre la prima pietra e co-r 
prirlo. 

Ma queste pitture ove sono? è egli probabile 
anzi per dir meglio , è possibile che ( salvo due 
Cristi ) tutto siasi disperso in patria, e che nul- 
la più rimanga di quanto egli debbe avere ope- 
rato pel corso di quattro e più lustri ? Quando 
anche a lui si attribuiscano in parte gli altri Cri- 
sti che restano incogniti, e che voglia credersi o 
cancellato ilsuo nome^ o rotta la tavola, dove so- 
lea porlo, molto al di sotto de'piedi del Redento- 
re ; Hon si passano certamente venti anni nel di-r 
pingeme sole poche Imagini . Incerto è il quadro 
£aunoso di San Silvestro^ di cui solo resta la par-^ 
te superiore , vale a<lir la lunetta; ma, dato an- 
<:he che fosse dipinto da lui, com'io penso, non 
€ infine che un quadro* 

Quando anco si ammettano maggiori difiicolta 
delle pt^esenti nel maneggio del pennello, non 
possono quelle certo esser le sole opere nelle 
quaU abbia il pittore consumato una À gran par« 
te di vita • 

Questa osservazione porta natui^almente alla 
tronseguenza di ricercare in Pisa, o ne' contorni 
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se rimangano avanzi di pitture , che abbiano il ca- 
rattere^, o la tradizione d' essere state eseguite in 
ffuei tempi. E le ricerche ci conducono all'esame 
di quelle eh' esistono ancora , benché in grandis- 
sima parte sieno perite , nella Chiesa di San Pie- 
tro in Grado , posta verso il ponente a cpiattro 
miglia da Pisa • 

• Ella è senza contrasto una delle più celebri 
della Cristianità. Prende il nome dal grand'Apo- 
stolo 5 che secondo la tradizione , partito da An- 
tiochia, nell'anno 44 della nuova era, venne ad ap- 
prodare nel lido etrusco, nel biogo detto ad Gra- 
dus Arnenses^ ( perchè ivi discende vasi al mare, 
per alcuni gradini bagnati dalle onde ) dove inal- 
zò un altare , che fu il primo in Italia della reli- 
gione di Gesù Cristo : lo circondò di mura ; e lo 
V*idusse air uso di picciol tempio . 

Ciascuno intende , che aumentati i fedeli , do- 
veva pur ingranditasi la chiesa ; che nel corso dei 
secoli dovè soggiacere a delle variazioni; e che 
come ora ella si vede fu ridotta tra il secolo X e 
il seguente. E siccome sappiamo dalla storia, che 
grande era il conc(»*so (1 5) e grande la venera- 
zione dei Cristiani per questo tempio, non fa- 
rà maraviglia , che appena cominciato a diffonder- 
si r u$o delle pitture , infinitamente meno costose 
dei musaici, si procurasse di farne adornare dall'ai- 
\o in basso le pareti superiori di questo venera- 
tlssimo tempio. 

Ma prima di scendere a parlar di questa sua 
grand' opera , di cui sventuratamente adesso non 
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rimangono che pochissimi avanzi; è necessario ^ 
per la ricerca del vero , di premettere 1© consi- 
derazioni seguenti • 

Se Giunta era già nell'anno 1210 uscito dalla 
Scuola dei Greci; quali pitture può egli aver ese- 
guite per venti anni interi, prima d'esser chiamato 
dal famoso Generale dei Francescani ad ornare 
col suo pennello la magnifica tribuna della grad 
Basilica d'Assisi? 

Anche sen^a la testimonianza del da Mprrona , 
al quale non può negarsi una tal qual pratiai 
nelle pitture di quel tempo , hasta vedere le let- 
tere usate nelle iscrizioni sotto alle storie, per 
convincersi che appartengono al principio del 
Secolo XIII. Esse sono precisamente simili a quel- 
le riportate dal Ciampi , le quali colla data chiara 
del MCCIV trovansi nel portico superiore (Ki) 
della facciata di S. Martino di Lucca • 

E anche senza la prova della formazione delle 
lettere; considerando, figura per figura e testa per 
testa , tutte quelle composizioni , non può nascer 
dubbio , elle in esse rimanga la testimonianza che 
ivi si liberò dalle fasce dei Greci, ivi cominciò a 
movere i primi passi l'Italiana Pittura. Se molte 
di qu^elle teste sentono del greco, molte altre indir- 
cano lo sforzo per discostarsene ; mentre non po- 
che son già fuori da quelle forme , che si vedono 
nella Vergine, e ne' Santi recati di sopra a pag. 
76. Sicché non può credersi , se già non si voles- 
se impugnar l' evidenza , che sia interamente giuc- 
co lavoro • E questa non è mia sola opinione , 
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ma cpiella di Artefici ragguardevolissimi , òhe 
r hanno meco esaminate . 

La Chiesa è dipinta a tre ordini. Nell'inferiore 
è la serie dei sommi Pontefici da San Pietro a 
Giovanni XIV, che fiorì nell'anno 969. Nel su- 
periore sono dipinte tante finestre ; quali intera-^ 
mente aperte, quali a metà, con un angelo che 
affacciato vi si mostra per cadauna • 

Nell'ordine medio poi sono XXXII storie det 
la Vita de' due principali Apostoli della Cristian 
nità. Cominciando dal Yiag^o di San Pietro dà 
Antiochia , si terminano oltre il martirio di am- 
bedue . 

Dall'ispezione oculaije due fatti credo che pos- 
sano esser posti in chiaro lume: il primo che 
Giunta qui lavorò o da se solo, o accompagna- 
to da cpiei Greci, stati suoi maestri. Nel primo 
caso egli operò da principio secondo gU esemplari 
e le reminiscenze della Scuola, da cui prese in 
seguito ad allontanarsi : nel secondo , egli indicò 
coir atro pratico a' suoi maestri, che da quelle 
forme allontanandosi , si mostrava più valente di 
loro. 

Il secondo fatto e la certezza che queste pit- 
ture precederono quelle di Assisi. Alcune storie 
si somigliano neDa composizione: e quella del 
martirio di S. Pietro fra le altre . 

Di più , nelle diie storie della caduta di Simon 
Mago, la torre dì legno, ndila composizione As- 
sisiana conservataci dal D'Agincourt (1 7) , è po- 
^ta e regolare ; qui è rozza e irregolare affatto, 
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non presentando all'occhio se non che Tao 
eoz70 di varj legni elevati ed uniti con chiodi. 
Posso ingannarmi, ma essa è la più sicura prova 
dell'arte meno avanzata : e cpiindi anco della proo. 
cedenza di tempo di questa su quella • 

Ma o che Giunta. vi operasse solo, o coi Gre- 
ci, è certo che queste pitture sono del princi- 
pio del secolo XIII, perchè le forme delle let- 
tere ìion falliscono., Ciò posto , una Chiesa intera- 
mente dipinta, non a mosaico ma col pemiello, 
doveva essere un prodigio in quell' età . Dirò di 
più , che chiunque saprà coli' immaginazione tra- 
sportarsi ai tempi in cui per anco il gran Nicco- 
la Pisano dato non avea saggio dello straordina- 
rio suo ingegno , non potrà considerare senza 
un sentimento di maraviglia molte figure , le qua- 
li rimangono ancora intatte; poiché per buona 
sorte pare che queste pareti a noi sien giunte 
vergini ed immuni da presontuosi ritocchi . 

Se dunque, come tutto concorre a dimostrar- 
lo , esse levarono allora gran fama : non poteva 
esser ignorata da Fra Elia , poiché da varj anni 
avevano i discepoli del Serafico inalzato in Pisa 
k piccola chiesa ed il convento (1 8) di San Fran- 
cesco. 

Secondo tutte le probabilità non poteva Fra 
Elia per adomare la sua Basilica scegliere altri che 
un pittore, il quale avesse in qualche grandioso 
lavoro dato saggio di se . Nessun grandioso lavoro 
di pttura si cita eseguito in quegli anni , fuorché 
quello di San Piero Grado : dunque Fra Elia 
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dovea naturalmente scegliere T Artefice, che a 
San Piero in Grado aveva dipinto • Se Fra Elia 
scelsQ Giunta , e Giunta solo è- nominato n^e 
Storie e negli Annali«Francescanì , panni che ne 
derivi la conseguenza che Giunta fd, se non il 
solo, uno certamente de'^principali Artefici, che 
dipinsero in quella chiesa. 

A queste indicazioni ,. che nascono dalla sto^ 
ria, si aggiungono quelle che derivano dall'arte; 
poiché, come si è detto, varie teste non hiumo 
quelle forme, nelle quali i Greci solevano im- 
prontar le loro figure. E qui prego i nù^ lettcud 
a rivolgersi alla Tavola D^. 

La storia a manca è fra le poche che rimanga- 
no , la meglio conservata • Rappresenta la deposi- 
zione del corpo di San Pietro nell' urna. Nobile 
è la figura del Santo Vescovo , che presiede alla 
pietosa ceremonla; ma osservabili sopra le altre 
figure sono la donna piangente, colla mano al 
volto , e il vecchio di contro , che colla mano al- 
la barba sta in atto di concentrato dolore • Il pie- 
gar delle vesti , le arie delle- tesle , le forme dalle 
mani fecero A^redere al Morrona senza contrasto , 
parlando dì questa storia (1 9) , che non sia. dub» 
bio ne sid tempo, ne sulla Scuola. 

DelFaltm , che rappresenta il trasporto dei cor^ 
pi de' (ki^: Santi Pietro e Paolo nel Gimitere di 
San Sebastiano , egli non fa parola: e pure mi 
sembra, che l'avrebbe meritato , considerando se 
non altro le* donne ai due Iati, sì ripiene di dol-^ 
e,e;iLza e di soavità, cb'esse sole basterebbero a 
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dimostrare non esser fattura di greco pennello • 
E dopo le donne (20) , che cosa diremo noi de- 
gli Angeli , che si vedono ai lati ? Io ho fatto usa- 
re la più gran diligenza , onde il disegno esatta- 
mente corrispondesse agli originali • Si può essere 
increduli; ma non certamente sino al punto di 
negare che una gran differenza si trovi fra que- 
ste pitture, e le antecedenti riportate nella Ta- 
vola C. Riconosciuta questa differenza, la con- 
clusione deriva necessariamente da se . 

Ma se tutte le ragioni debbono indurci a ri- 
guardar le pitture di San Pietro in Grado , come 
opere principalmente di Giunta; non è però me- 
no vero che manca la certezza • È quindi ufficio 
dello Storico il notarlo ; com' era dovere di porre 
quella Tavola non tra i Monumenti della Pittu- 
ra Italiana, ma dopo quelli che la precedettero « 

Venendo al quadro , che io chiamai famoso di 
S. Silvestro , possono i lettori vederlo colla più 
gran fedeltà riportato a basso della Tavola V. Il 
da Morrona, oltre a riguardarlo come l'avan- 
zo (21) superiore d' un più grande dipinto per la 
chiesa di quel Santo, quando verso il 1230 ei*a 
parrocchia , non crede imferisimile che sia uno 
dei primi lasH>ri di Giunta. 

Io credo che alla verisimiglianza si possa ag- 
giungere la probabilità; tanto più , che anche in 
questo avansM) della più gran tavola, si vede Io 
sforzo e l'intenzione di uscire dalle forme greche, 
n Salvatore nel mezzo è q[uale i Greci lo dipin- 
gevano , ed è agevole il cosìfrontarlo con infiniti , 
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che se ne hanno dì loro • E di greco stile mi 
sembrano pure le teste di San Silvestro e di San 
Giovanni; ma quella della Vergine già comincia 
a discostarsene: come lontana affatto n'è l'ulti* 
ma di Santa Caterina , che ha una gentilezza qual 
non si crederebbe trovare in quei tempi. E che a 
quei tempi appartenga ne fa fede la formazione 
delle lettere , che riscontrar si possono a lato di 
ciascuna figura • 

Gentile anco sopr*ogn' altro è l'angeletto^ che 
trovasi a sinistra del Redentore : in somma , parmi 
esser questo uno dei monumenti più rari, e per 
la storia delPArte de' più importanti, che ci abbia 
tramandato T antichità* 

Che debbasi al pennello di Giunta , io lo pen* 
so ; é , nel dubbio , quando ancor fosse d' «Jtri , 
poiché certamente appartiene aQa Scuola Pisana , 
proverebbe che questa città possedeva in compa- 
gnia di quel maestro un valente pittore di più . 
Ma senza duU)ìo alcuno appartengono a Giunta 
le Imagini del Redentore affisso alla croce , citate 
pel Proemio» 

E Sono, Còme già si è detto, una nel tempio 
degli Angeli, nel piano d'Assisi; l'altra nella pio- 
ciola chiesa di San Ranieri nella città nostra : la 
prima data nell'Elogio di Giunta (22); la secon- 
da intagliata scrupolosamente sotto Y originale , e 
posta alla Tavola ITI di quest' opera . Della ter- 
i^a dell'Ospedale^ a cagione dentanti ritocchi, non 
{aremo parola . 

Da alcune varietà in fuori $ di poco momento 
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nelle meeze figure , che sono in alto ed ai lati del 
Cristo; per ogni altro riguardo le due pitture si 
somigliano. Ambedue sembrarono alle persone 
dell' arte , che ne fecer V esame , di fattura assai 
tenera, e di buon impasto: il colore del Cristo 
tendente al giallastro y i capelli e la barba oscu^ 
ri, il panno bianco . Il tutto poi , e specialmente 
le figurine ai lati ed in alto appariscono eseguite 
con grandissima diligenza; se non che nella tavo^ 
la della Chiesa degli Angeli esse in parte son gua- 
ste ^ in c[uel]a di Pisa tutto è d'una maravighcsa 
conservazione. 

Ma ciò 9 che non potrebbe ammirarsi abbastan*^ 
za in quei rozzi tempi , è la composta maestà nel 
dolore, con cui volle indicare FArtefice che quel- 
le non erano le ^sembianze , né quella era la sal^ 
ma d' un uomo mortale . 

Questo sentimento, che Guido Reni giunse ad 
esprimere in un modo maraviglioso , e che mi 
parve di riconoscere antecedentemente a lui , nel 
volto del £amoso Cristo di San Gimignano (23), 
dipinto da Raffaello nella scuola del Perugino ; 
se Giunta T accennò tre secoli innanzi, bastar de- 
ve a sua gloria. E la sua gloria non fu piccola, 
considerando non solo fl principio da cui si partì; 
ma la previdenza sua nel riconoscere Timperfo- 
zione dei greci esemplari, e i suoi tentativi per 
discostarsene « 

Ciò naturalmente portami a ragionare d' un 
bel monumento^ che di stile greco, e di maravi- 
glioaa conservazione , venne attribuito da alcuni a 
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quell' Apollonio, che il Vasari ci narra essere sta- 
to dal Tafi condotto a Firenze • È desso la mag- 
gior Croce , che si conserva i^Ua princìpal cap- 
pella del nostro Campo Santo. 

Che ad Apollonio (24) precisamente apparten- 
ga, ne certi, ne probabili argomenti ci sono ; ma la 
perizia nell' arte mostra che opera fu d' un uo-^ 
mo non solo di qualche merito , ma che forse , do- 
po aver veduto le opere di Giunta ^ divenuto era 
migliore* 

Esisteva essa nella chiesa di San Matteo, d^on- 
dje remossa per porvi un' imagine. miracolosa, fu 
di poi collocata , come tuttora si vede , nel luogo 
indicato é Una ripetuta considerazione de' modi 
co' quali è dipinta , mi ha suggerite le osserva- 
zioni seguenti. 

Quante sono le pitture di Giunta o di quel tem«* 
pò, furono eseguite sulla tela distesa sopra la tavo- 
la, preparata con due, o tre mani di gesso (25). 
Questo è im metodo costante, notato già dal 
Mariotti, dal Morrona, e da altri. 

Quando se ne trovino dunque delle prepa- 
ì*ate in differente maniera , ciò dovrà significare 
che sono o anteriori, o posteriori a quel tempo. 
Ma USL le Croci , che sono posteriori a Giunta , 
trovasi quella, che conservasi adesso nella chiesa 
interna di San Matteo , illustrata dal sopraricor^ 
dato Professor Ciampi , eh' egli crede ( e parmi 
giustamente) di pittore italiano, e non greco. La 
prova che a Giunta sia posteriore si ha da'pie^ 
di del Cristo, che non con due chiodi ma con un 
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$9lo SI vedon confitti, come si comincia a prati- 
care dopo Cimabue . 

« Or questa Croce , prosegue il Ciampi, è dipin- 
cc ta non già sul legno , o sidla tela , i^a sopra una 
fc grossa cartapecora esattamente applicata sul 
« ]egno (26) >3 . 

Se dunque la forma dei piedi del Cristo e' in-r 
dica un tempo posteriore a Giunta: e se il meto- 
do di dipingere è differente da quello usato fin al- 
lora ( non sulla tela cioè , ma sulla pergamena ) 
ragion vuole secondo tutte le probabilità, che tal 
metodo sia statQ adottstto non avanti , ma do-r 
pò di lui, 

Da questa osservazione deriva , che quanti mo^ 
numenti troveremo dipinti sulla pergamena tira- 
ta sull'asse, giudicare si dovranno, o almeno coft 
tutta probabilità credere a lui posteriori^ 

Ora chi penserebbe , che la Croce del Campo 
Santo, greca senza dubbio, sia ugualmente di- 
pinta sulla cartapecora tirata sull' asse ? Pure è 
cosi. E eoa essendo, ragion vuole che attribuì-^ 
scasi a un artefice a Giiuta posteriore « 

Dopo sei circa secoli , è questa pittura d' unai 
conservazione mirabile. Cede il Cristo a quelli di 
Giunta ; ma nelle moltiplici storie , che sono in-^ 
tomo al costato , e 3opra il capo del Redentore y 
mostra il Greco che la eseguì di volere entrare 
in concorso ed emulare il pisano Artefice • 

L' esistenza dunque di questa pittura visibil- 
mente greca, quantunque porti Y Iscrizione lati- 
na ^come infiniti esempj ne abbiamo quando l^ 
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sacre Imagini servir dovevano per Y Italia ) e Tes- 
sere eseguita in pergamena , il che indiòa , come 
s* è detto 5 un tempo posteriore ; ci debbe far cre- 
dere che continuò la Greca Scuola Var j anni an- 
che dopo Giunta ; il quale una Scuola anch' es- 
so debbe aver fondato, come appare dai monu- 
menti che ne rimangono . Di essi sarà fatta men- 
zione al lor luogo. 

Ma è tempo di venire alla più famosa tra le 
sue opere; vogliam dire alle pitture del tempio 
Superiore di Assisi . 

Io non prenderò ad imprestito l'espressioni di 
un moderno; né ripeterò che un pittore, assiso 
nel mezzo dì quella gran tribuna , non sarebbe 
mal paragonato ad uno degli antichi figli d'Isdrae- 
le fra gli avanzi di Gerosolima; perchè troppo 
superbo n' è il paragone . 

Pure , per chi si conduce colla mente ai tempi 
ne' quali sorse quella maravigliosa Basilica: e allo 
stupore che dovè destare agli occhi modesti degli 
abitatori di quel colle; dovrà sentire il più pro- 
fondo rammarico per tante rovine . Ma le rovine 
delle pareti dipinte da Giunta erano già comin- 
ciate sino da quando il Padre Angeli scriveva nel- 
la sua storia: Ila) imagines^ parietum crusta la- 
beute ^ ceciderunt (21) . 

Nel suo primo soggiorno è probabile che Giun- 
ta colorisse il Crocifisso, a' cui piedi vede vasi Fra 
Elia ritratto di naturale (28); e che si è perduto. 
Esisteva ancora ai tempi del Padre Angeli que- 
sta pittura; ma temporis dente quasi cori*osain. 
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Non è dunque maraviglia, se dopa cento cin-* 
(pianta e più anni , anco 0li avanzi se ne sono mv^ 
seramente dispersi « 

In quanto alle grandi composizioni ^ comincian- 
do da quelle riportate e descritte dal Cavalier 
D'Agincoiirt, nulla, o poco ades^ rimane. Ap- 
pena comparisce la torre nella storia di Simon 
Mago • La Vergine a pie della croce , in una di es- 
se, ricoperte ora da que' brutti altari, è differen- 
te dair intaglio datone dal sopraccitato Auto- 
re (29). Esso loda la Crocifissione per la ricchez- 
za , e per una specie di grandiosità nell'idee : di- 
ce che nobile , e degno del soggetto è il carattere 
delle teste degli Apostoli e dei Discepoli a pie 
della croce : ma biasima il disegno ; nota la scor- 
rezione nei contorni ; e la mancanza d' arte nel 
colorito : accuse , che se fossero interamente vere j 
non sarebbe avvenuto che il Vasari avesse credu- 
to quelle pitture degne del pennello di Cimabue , 
subitochè ad esso le attribuiva . 

Nessuno più di me rispetta le opinioni di un 
uomo del sapere del Cav. D'Agincourt; ma poi- 
ché nulla riman di quanto formerebbe il subiet- 
to della disputa ; non parrò certo indiscreto , se 
mi atterrò questa volta interamente all' opinion^ 

del Vasari. 

Essa è convalidata da quanto il da Morrona 
dopo il 1 790 osservò; dalla mezza figura disegna- 
ta da lui stesso , che diede nella sua opera (30) ; 
e più convalidata debbe essere dal S. Francesco, 
che io riporto di contro - Esso ancora si conserva 
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nella Sagrestia del tempio inferiore di Assisi , e da 
antichissima tradizione (31 ) a Giunta viene attri- 
buito . La forma delle lettere dalle due parti del- 
la diadema sono simili a quelle usate sotto i piedi 
dei Cristi da esso dipinti : la faccia del Patriarca , 
è , secondo la sopraccitata espressione del Cano- 
nico Mscrlini^ piena sanciitate; e se quel Concio- 
Io , che lo effigiò a Subiaco , ( come yedesi nella 
Tav. C del D' Agincourt ) lo fece in età virile ; e 
conseguentemente nel tempo delle fatiche e del- 
le opere religiose : qui rappresentato si vede al- 
lorché con fiducia e rassegnazione attendeva il 
momento di Raccoglierne il frutto . 

Si paragoni questa soavissima Imagine con quel- 
la di Margaritone , intagliata neirETRURiA Pittri- 
ce , e si vedrà chi perde al confronto • 

Le composizioni . che aveva Giunta rappriesen- 
tate nella tribuna , poiché mancano le memorie 
precise , pare che fossero i Novissimi dalla parte 
del Vangelo : Storie delta Vergine e degli Apo- 
stoli di facciata , e di contro : e due Crocifissio- 
ni (32) ne' due Iati del muro, che forma Farco 
di separazione fra la tribuna e il resto del tempio . 

A traverso quest'arco, affisso a una trave ^ che 
posava su due mensole , vedevasi il già citato Cri- 
sto con Fra Elia orante ai piedi; alla memoria del 
quale, conservataci dal Wadingo e dal Tronci, 
dobbiamo le ricerche fatte posteriormente, e le 
poche ma sicure notizie ritrovatesi di questo pit^ 
tore , per ogni conto singolarissimo ; ed a cui vor- 
rei [pur confidarmi d' avere aggiunto un piccolo 




/2> 



RAPITOLO pamo 1 27 

à 9 ma pur nuovo raggio di luce , onde maggior- 
mente risplenda la patria comune • 

Alle belle glorie di Pisa si uniscono' quelle di 
Siena ; e ingiustizia sarebbe di non rendere la do^ 
vuta lode al Padre della VaUe , che fò conoscere 
prima d' ogn' altro quanto valessero ì suoi antichi 
pittori . Ma è forza però d' avvertire , che sovente 
si dimenticò di tenersi piuttosto al dubbio » che 
di aver per certezza quello che mancava di prove • 

Come si è di volo accennato nel Proemio , van-* 
ta la città di Siena due nomi di Pittori , uno ( se*» 
condo il diligentissimo Romagnoli ) chiamato Pie- 
tro di Lino , r altro Guiduccio , che fiorivano nel 
secolo duodecimo: il primo nel principio, il se- 
condo verso la fine • Ma quando si ricercano le 
opere loro , conviene starsene alle induzioni • 

Colla stessa riserva dunque tenuta col pittor 
pisano Ugone Scudario vissuto nel 1 1 69, citere- 
mo questi due, senza dilungarci in ricerche inuti- 
li sulle opere loro. L'opinione dei dotti, che 
dopo il Padre della Valle hanno considerato i 
principj della Scuola Senese , è che il San Gio- 
vanni possa appartenere al Secolo XII; pel San 
Pietro rimangono nell' incertezza • 

Mosso dalle lodi che si davano ad una delle 
storie (33) che son dipinte intomo al primo , ne 
ho esattamente fatto delineare i contomi ; e pia- 
cerni di qui riportarla, onde possano giudicarne 
coloro a' cpiali non è dato di visitar la pittura . 

Il Lanzi colla solita giustezza della sua critica , 
palpando delle Vergini di Ti'essa, di Betlem, e 
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di cpieUa , che già stette nel niaggior altace del 
Duomo , detta delle Grazie , ed ora in S« Ausa- 
no (34), scrive non costare che sieno esse opera 
d'Italiani (35). 

E alla ste^a incertezza converrà tenersi , par* 
landò della figura del Salvatore dipinta nella fac- 
ciata de' SS. Vincenzo ed Anastasio , scopertasi 
nel 1830 allorché si restaurò quella chiesa . Sic- 
come fu essa consacrata nell' anno 1 1 44, non può 
impugnarsi ragionevolmente che la pittura appar- 
tenga a quel tempo . In fatti la forma delle lette- 
re , che si veggono nel libro tenuto dal Salvatore 
neUa sinistra , dove si legge Ego sum vìa , veritas 
IT VITA , somiglia perfettamente a quelle sparse 
per le varie storie dell'antica porta di bronzo ^ 
posta all' ingresso laterale della Prìmaziale Pisa- 
na ; forma che indica un tempo anteriore al 1 1 80, 
in cui Bonanno fuse la sua , che perì nelF incen- 
dio • Ma non tanto il volto del Salvatore quanto 
le pieghe della veste hanno troppo della greca 
maniera, per non dedurne o che l'artefice fu 
greco, o che grecheggiava se fu senese. In ogni 
caso per altro j debbe riguardarsi come un bel 
monumento di antica pittura . E ne avrei anche 
riportato V intaglio , se non mi fossi accorto , che 
ha una grandissima rassomiglianza col Salvatore 
attribuito a Giunta j intagliato nella Tavola V in 
basso. A quella dunque rimando i lettori • 

Tra le Vergini poi della Scuola Senese , di cui 
parla il Lanzi , quella chiamata delle Grazie (36) , 
da esso nominata la prima, se non gli sguardi del- 
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r artista 5 merita nei pra alto grado l'attenzione 
dello storico • 

In questa Siena , sì ricca di belle memorie , la 
narrazione dei fatti militari e civili si unisce so- 
vente con quella dei monumenti dell'arti . Il Cro- 
cifisso di legno , che ancor si conserva in una del- 
le cappelle del Duomo , è cpiello stesso , che fu nel 
1 260 portato in mezzo dell' asei^cito alla battaglia 
di Monte-Aperto . Non vi ha Senese, che veneran* 
do quella imagine di Gesù Cristo , non ricordi le 
glorie de' suoi maggiori • 

Cosi della Vergine di Sant' Ansano. Ad essa fu 
£sitta dal popolo donazione e della Città e del 
Contado , il 3 di settembre deV^ 260, per ottener 
patrocinio e favore nella gran battaglia , che an- 
davano ad incontrare contro i Fiorentini e tutti i 
Guelfi collegati a lor danno • Conseguenza ne fìi 
la gran vittoria, e 

ce . • • . 2o strazio e il grande scempio 
ce Che fece VJrbia colorata in rosso; 
per cui Firenze giunse all'orlo della sua rovi- 
na : Pare che fosse già dipinta nel 1 21 7, secondo 
il Lombardelli (37). In tale incertezza dunque 
de Veri artefici di queUe antiche pitture , comincia 
il Lanzi la Storia della Pittura Senese dal Canoni- 
co Oderico miniatore, e da Guido* 

Scrive del primo che le sue figure sono molto 
secche e meschine (38); ma poteva pur anco ag- 
giungere che sono interamente di greca maniera ; 
e che quindi non possono citarsi allorché si trat- 
ta dì Pittura Italiana • Degli animali , che trovansi 
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qua e là $parsi nel libro , alcmù sono ragionevoi'* 
mente condotti , altri no ; e questo è quanto può 
dirsi con giustizia di lui » 

Il gran vanto , il gran merito , e la gloria per 
dir così della Scuola , per i tempi anteriori alla 
metà del Secolo XIII , tutta intera si riunisce in 
Guido , nel volto della cui Vergine si ammira un 
tal passo nell' Arte , die il Cav« D'Agincourt non 
teme d' asserire , che ha maggior grazia e mag" 
gìor dignità (39) di quella si famosa di Cimabue , 
che pur la dipinse cincjuanta anni dopo . Loda 
poi la (40) composizione ben intesa , il seder del- 
la madre con maestà sufficiente , una tal qual àc^'* 
cezza nella testa del bambino; e se, in quanto alle 
pieghe, aggiunge che gli sembrano troppo molti- 
plicate , credo che avrebbe dovuto dir di più che 
somigliano a quelle usate dai Greci , e quali anche 
si trovano nei panni delle varie figure, nel quadix) 
attribuito a Giunta, in basso della Tavola V« 

Parlando di questa Vergine di Guido, penso 
che il Padre della Valle andasse lungi dal vero , 
scrivendo che vi sono delle parti, alla perfezio- 
ve delle qiudi non giunse Ciotto medesimo (41 ) . 
L' opinione generale ha fatto giustizia di cos^ stra- 
na sentenza : ma è però d^ altronde vero eh' essa 
ha qualche cosa di grande e di nobile nel con- 
cetto, e nelle linee armoniose che la compongo- 
no; sicché risveglia rispetto e venerazione. B 
Lanzi aggiunge, che per singokr particolarità di 
quei tempi , manca di quel bieco , che fa il ca- 
rattere delle Madonne dei Greci • 
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N^l banAinO sono da pregiarsi , oltre la dolcez» 
tSL nel volto , un certo che di animato nella mo- 
venza; e il rivolger degli òcchi amorosamentìà 
alla madre . 

Tralascio altre particolarità , che veder si poà"» 
sono nella Tavola I\\ disegnata , per quanto è sta^ 
to possibile 9 colla più grand' esattezza • 

L'essere stata Tasse, sulla quale fu eseguita que« 
sta pittura , formata in origine a sesto acuto , co^ 
me non può dubitarsi (42) , fece sospettar da pri-^ 
mo al Cav« D' Agincourt che fosse posteriore al 
1221 , e apocrifa perciò T iscrizione: il non aver 
nella sua Storia rinnovato il dubbio , mostra che 
V Autore si era ricreduto « 

Un' ultima osservazione per altro , innanzi di 
terminare, è da farsi sul merito comparativo di 
quei primi Artefici , e sulla maraviglia che dove- 
van destare . Adesso , non che difficile , potrebbe 
qua^ dirsi impossibile il trasportarsi a quei tem-^ 
pi, onde averne chiara l' idea • Siamo a troppa di- 
stanza, e troppo abbiamo veduto , perchè col pen- 
derò, sgombro delle ricevute impressioni, ascen- 
der si possa fino a loro, e portarne retto giudizio . 

Ma d'un uomo come Guido j e , che certamen- 
te mostrò per quei tempi d'esser maestro del- 
l' arte ; sicché non pare che per oltre un mezzo 
secolo fosse da veruno superato; chi mai può, 
o in patria , o fuori (43), essere stato il maestro? 

Che Giunta fosse discepolo dei Greci non ha 
dubbio : che Greci maestri fossero in Siena non 
è certo ; e il Lanzi , dopo aver detto che te l'oii* 
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Ci gine della Scuola Senese si è cercata o fra le 
ce Crociate d' Oriente , .... o in Pisa • . • • » ben- 
ché lasci di espoiTC la propria opinione, dopo 
aver citato i lavori di minio del Canonico Oderi- 
co sopraccitato ; conclude , che poterono anche i 
nostri « riguardando i greci esemplari , non osar 
ce molto più oltre m • £ questo è quello, che ge- 
neralmente avviene » quando la causa del non osa- 
re deriva da mancanza d' ardire » o da povertà 
d^ ingegno • 

Nota poi colla sua solita critica , che Guido , il 
quale dipingeva la prima Vergine nel 1 221 » non 
potea verisimilmente vivere nel 1 295 ; ne riceve^ 
re dal Comune 1 fiorini per una Madonna , co- 
me con poca riflessione ci narra il padre della 
Valle , per averlo letto nei liibri di quell' Uffi- 
cio (44) « n Guido citato in detto anno doveva , 
secondo lui, essere un pittore differente dal no- 
stro; e che senza timore d*^ equivoco riteneva il 
suo nome • 

Ne il Lanzi s' ingannò . U diligentissimo Roma- 
,^noli rinvenne che il Guido pittore , il quale vi- 
vca in detto anno , era un Guido di Graziano • 

Ma non ostante la cura usatasi sempre in Siena 
nel custodire le antiche carte ; non ostante la di- 
ligenza del soprannominato Romagnoli nello scor- 
yi^vXe ed esaminarie , nulla si è potuto trovare di 
certo, ne sulla famiglia, ne suUa nascita, ne sul- 
la morte del primo Guido • Solo si è saputo , che 
il nome del padre era Ghezzo. 

Tutto dunque rimane incerto: come incerto, se 
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egli sìa r autore ( come varj pensano ) della Ver- 
gine (li S. Bernardino, dipinta nel 1262; ugual- 
mente che di quella del Voto , dipinta poco dopo 
il 1 260 e dopo la battaglia di Monte-Aperto . Il 
Lanzi aggiunge , a che sembra egli essere . stato 
ce pittore e miniatore ad un tempo >3 : ma non ci- 
ta nessuno de' suoi lavori di minio , come non di- 
ce d' onde trasse simil notizia • Convien dunque 
contentarsi del poco , che le memorie ci lian tra- 
mandato : e qui terminar la storia di lui . 

Ma poiché Giunta e Guido sono i due Nomi 
Italiani , che possano citarsi come autori di opere 
certe nella prima meta nel secolo XIII; poiché ap* 
parisce chiara in amendue l' intenzione di scostar- 
si dalle greche forme; poiché ftirono i primi a 
vedere la nuova via ch'era da tenersi; se non per 
giustizia , per gratitudine , diremo colF antica e- 
spressione : Questi furon gli occhi della nostra 
Pittura • 



NOTE 



(1) Guido d'Arezzo, Inventore delle note, nacque poco 
avanti il 1000. I Greci adopravano per esse le 24 lettere 
dell'alfabeto loro. Vedasi, fra gli altri, il Dialogo di Vin- 
cenzo Galilei sulla Musica antica, Firenze, 1581. 

(2) Si noti r espressione nelle teste. Nel Giuda il terro- 
re, che risente nel commettere tanto misfatto : negli Ebrei la 
«oddisfazione e la gioja . L' altra storia è di G. Cripto avanti 
a Gaifasso, nel tempo, in cui e Summus Sacerdos, scindens 
e vestimenta sua , ait etc. > Vedasi quel luogo nell' Evan- 
gelo di S. Marco « 

(3) Le figure , che posano in punta dei piedi ; le pieghe 
dei panni rettilinee ; le mani aguzze , ec. 

(4) Vedi nota (18) del Proemio. 

(6) Vedi la nota (17) al Proemio. Che Giunta fosse già 
Maestro nel 1210, oltre la testimonianza del Padre Angeli, 
nella nota (18) del Proemio stesso, abbiamo dal Morrona, 
che in un Codice della Comune del 1210 prima della moder- 
na permuta egli lesse luncta magisler, V. Pisa Illustrata , 
T. Il, pag. 117. 

(6) Vedi Documento XIX nel spprallodato libro della 
Sagrestia de' Belli Arredi • 

(7) Àtiuncta alio vocatus opus deseruit • Angeli , loc. cit. 

(8) Memorie d'Illustri Pisani, T. I, pag. 276, n. (42). 

(9) Ciampi^ Sagrestia, Docum. XIX, pag. 141. 

(10) Come mi fa intendere con sua cortese lettera, dove 
aggiunge d' avere in pronto i Documenti per pubblicarli . 

(11) Ne' due Cristi di Pisa, in quello degli Angeli, e in 
quello, che aveva Fra Elia a pie del Salvatore . 

(12) U 25 di Maggio 1230 vi fu trasportato il corpo di à. 
Francesco • La prima pietra vi era stata posta da Papa Gre- 

T. I* l6 
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gorio IX, nel giorno 16 maggio 1228. V. Wàdingo, Anna- 
li Francescani . 

(13) Per non ripetere il già scritto, vedasi a pag. 272 
alla nota (39) dell' Elogio di Giunta nel I Tomo delle 
Memorie d' illustri Pisani , la prova di quanto è qui detto . 

(14) Pisa illustrata- T. H, pag. 123. 
(16) Pisa illustrata. Tomo IH, pag. 393. 

(16) Vedasi, Documento I, pag. 121 nel sopraccitato sud 
libro . 

(17) Tav. CU, Fig. 1. 

(18) Nel 1215 circa. Vedi Pisa illustr. T. UI, pag. 46. 

(19) T. ffl, pag. 400. 

(20) Richiamo i lettori ad esaminare attentamente sì que- 
ste donne che gli Angeli . Ho poi fatto aggiungere due Teste 
dei Papi, onde si abbia un'idea dei Tre ordini di pitture, 
che adornavano detta chiesa . 

(21) T. II, pag. 142. 

(22) In fine, ed assai precisamente intagliata. 

(23) Se ne parlerà a suo luogo. 

(24) Alcuni impugnano l'esistenza di questo Apollonio, 
nominato dal Vasari , perchè il suo nome non trovasi fra i 
Musaicisti, che operarono in Venezia. Ma il non esser ivi 
nominato, è prova forse clie non esistesse? 

(26) Ed anco i Cristi di San Frediano , di San France- 
sco , di Santa Marta ec. 

(26) Sagrestia, ec. pag. 87. 

(27) CoU. Par. T. XXXIV. 

(28) Una copia della sola testa di Fra Elia si conserva 
presso la nobil famiglia Venuti di Cortona . Vedesi intaglia- 
ta nel T. I delle Memorie storiche sopraccitate « 

(29) Nella pittura la Vetrine ha le mani soprapposte : 
nell'intaglio ha le due braccia abbandonate. 

(30) Pisa Illustrata . T, U, Tav. 7. 

(31) e Sopra la porta è il Ritratto del medesimo 

e santo Patriarca, da Giunta Pisano fatto dopo la traslazio- 
< ne di lui » . Descrizione dei templi di S. Francesco . Assisi 5 
1836, presso Sgariglia • 
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(32) Per quanto strana sia l' idea di rappresentare lo stesso 
argomento in due luoghi prossimi, n'abbiamo la testimoniane 
£a nel libro del P. Angeli: t Ejus (luncta) opera censentur 
t imagines Crucifixi cum angelis circumvolantibus , et cir- 
e cumstantibas turbis, in prospectu duorum altarium etc. » 
Ib. T. XXIV. 

(35) Della Valle, T. I, pag. 244. 

(34) È quella di plastica dipinta, citata a pag. 90, y. 20 
del Proemio. V. sotto nota (56). 

(35) T. I, pag. 567. 

(36) La quale non bisogna confondere con quella, che 
•ra lia tal nome, che è posta nel Duomo di Siena (nella Cap- 
pella Chigi , inalzata da Papa Alessandro VII ) e che fii di- 
pinta nel 1260. Vedesi intagliata nel mezzo della Tav* VI, e 
ha qualche cosa della greca maniera. Di essa parlerassi in 
seguito . 11 De Angelis credè che il Lanzi le confondesse , e 
Io notò nell'edizione di Firenze del 1854 : ma siccome viea 
nominata prima di quella di Tressa e di Betlem , prima an- 
che del San Pietro, e del San Giovanni, ragion vuole che si 
creda aver il Lanzi inteso parlare dì quella di Sant'Ansano. 

(57) DeUa Valle ^ T. I, pag. 222. 

(58) Il Codice da lui miniato s' intitola Or do officiorum 
Ecclesie ( sic) Senensis, pubblicato dalP. Trombelli in Bo- 
logna nel 1766. È conscrvatissimo . Il Canonico Oderico ( di 
cui fra le altre stravaganze il Padre della Valle vorrebbe fare 
una sola persona con Oderigi da Gubbio , nominato da Dan- 
te ) mori nel gennajo del 1255, come si ha da un Necrologio 
MS. della Pubblica Biblioteca di Siena • 

(59) r. IV, pag. 554. 

(40) Ib. pag. 552, 555. 

(41) 'T. I, pag. 247. 

(42) Della Valle, T. I, pag. 248. 

(45) Abbiamo dalle Memorie del Romagnoli, che Fra 
Mino, o Giacomo da Torrita, si recò a Roma nel 1220; e 
che poi v^nne in S. Giovanni di Firenze a operare nei lavori 
di musaico, nel 1225. 

(44) T. I, pag. 276. 



CAPITOLO II. 

DEL TORMTA E DEL TAFI, E SCUOLE 
. DI GIUNTA E DI GUIDO 

MCCXX. À UCtU 



Mentre nèQe due Repubbliche rivali della Fio- 
rentina moveva i primi passi la Pittura risorta; 
cominciasi nelle antiche storie, lasciato il nome 
dei Greci, a parlare di du|S Italiani, che sembra- 
no i più valenti di quel secolo in un' arte , la qua- 
le assai tenendo della pittura , ebbe il privilegio 
quasi di perpetuarne le opere • Ciascuno intende 
ch'io parlo del Musaico, 

Siccome , innansd di porre insieme le minutissi- 
me parti di vetro colorato , delle quali il musai- 
co si forma , è necessario idear la composizione , 
disegnar le figure , distribuire i colori: così, anco 
senza la pratica del peìmello , dovrà il musaicista 
intender V arte come il pittore . Di qui venne che 
i primi si crederono superiori ai secondi per l'im- 
mensa stabilità delle opere, che producevano: e 
perchè questa era innegabile; nei grandi edifizj 
la {Httura dovè lungamente ceder la mano al mu- 
saico. 
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Sono tanti gli scrittori, che di proposito ne 
han trattato; ch'io credo inutile di tornare a ri- 
petere con nuove parole quello eh' è stato da altri 
già dettò • Solo noterò che quest'arte , da si gran 
tempo esercitata in Italia da greci maestri , nel 
principio del secolo XIII era come la pittura in 
egual decadenza. 

A due Toscani era serbato il vanto di farla 
risorgere; e in ciò non pare che siavi contradi- 
zione negli Scrittori : fu Y uno Fra Jacopo ( detto 
anche Mino) da Torrita; l'altro Andrea Tafi di 
Firenze . 

Il Vasari e il Baldinucci trattano di essa , e del 
notabil miglioramento eh' ebbe in Italia in quel 
tempo, per darne il merito al Fiorentino: e il 
Lanzi li contradice per attribuimrr con giustizia 
l'onore al Senese « Ma innanzi di venire a parlare 
degli artefici 9 è necessario arrestarsi sopra una 
sentenza dello Storico moderno, che intesa senza 
restrizione sarebbe in contradizione manifesta col- 
la verità. 

Egli scrive (1) che ce al miglioramento della 
ce Scultura segui quello del Musaico m; e passa 
quindi a dir del Torrita • Ma se , come non è pos- 
sibile dubitarne, quelF artefice aveva condotto si- 
no dal 1 225 la tribuna del tempio di S. Giovanni 
in Firenze; di sei anni egli avrebbe preceduto la 
prima opera di Niccola Pisano in Bologna , quan- 
d' anco terminata l' avesse nel 1 231 , il che vedre- 
mo essere avvenuto molto dopo. H miglioramen- 
to dunque della Scultura seguì , non precede 



CAPITOLO SECONDO 141 

quello del (f usaìco ; benché dopo il primo passo 
Io lasciasse dietro a gran distanza • 

Venendo a Fra Jacopo , è un grave errore del 
Vasari, se pur non è ingiustizia, il farlo discepolo 
del Tafi; perchè quando il primo lavorava nel 
1 225 in San Giovanni , il Tafi nato nel 1213 ap- 
pena avea dodici anni . Chi fossero i suoi maestri 
s'ignora. H Lanzi è incerto se fossero greci, o ro- 
mani; ma se furono romani, non poterono es- 
sere che allievi di greci; poiché Adeodato dei 
Gosmati ( il primo fra i nominati della sua fami- 
glia ) operava in S. Maria Maggiore di Roma nel 
1290, due terzi di secolo posteriormente al tem- 
po , di cui si paria • 

Poco y o nulla dunque di lui sapendosi , e non 
molto delle sue opere, considerando ch'ebbe lun- 
ghissima vita , due cose noteremo , come le più 
importanti per questa storiai la prima, che la 
tribuna di S. Giovanni in Firenze , da lui termi- 
nata nel 1225, mostra (2) che l'arte del musaico 
andava in quel tempo di pari passo almeno colla 
pittura : la seconda , eh' essendo il Torrita presso 
a poco contemporaneo di Guido da Siena , deb- 
bono ( per la vicinanza delle patrie respettive ) 
avere avuto probabilmente gli stessi maestri . 

Sembra però che di buon'ora egli facesse quel- 
lo che fece Giotto poco meno d'un secolo dopo, 
che aprisse cioè gli occhi alle bellezze degli anti- 
chi ; sicché divenne tanto più grande di se stesso 
in Santa Maria Maggiore , come si vede ancor di 
presente . Nella tribuna di Pisa einon lavorò: la 
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traditone si presago forse per un eqaivòco (3); 
mentre nel 1 300 , anno , in cui si diede a queUa 
principio , avea probabilmente cessato di vivere • 

Andrea Tafi, secondo il Vasari, apprese l'arte 
da un Apollonio greco , che andò a trovare -a Ve- 
nezia, e seco a Firenze condusse, col quale dovè 
continuare i musaici cominciati dal Torrita nella 
tribuna di San Giovanni • Nato Andrea , come s' è 
detto, nel 1213, non può essere andato a Vene- 
zia prima del 1230, e quando l'altro era già in 
Roma* Non solo dunque non poteva essergli mae- 
stro per età, ma ne meno per perizia, scrivendo 
il Vasari, che ìum era il pm valent* uomo del 
mondo; ma che , lavorando col Greco ^ il fine del- 
la sua opera in San Giovanni è molto migliore, a 
per dir meglio manco caUivo, che non è il prin^ 
ci pio. Tutto questo, e l' esame delle sue opere in- 
dusse il Lanzi a tenerlo in poca stima; non picco- 
la essendo la differenza tra i lavori del Torrita, 
ed i suoi. La Tavola XVII del D'Agincourt ne 
oifre la prova • H Vasari però , nel terminar del- 
la Vita, scrive che acquistò fama; il che^ dipen- 
dendo dai tempi e non dal merito, col mutare 
di quelli è andato perdendola. 

Dopo questi due, che quantunque mosaicisti non 
poteano scompagnarsi dai pittori (4), volg^do 
un guardo alle memorie più antiche , nelle diverse 
italiane provincie fuori di Toscana , non vi tro- 
viamo che dubbj e incertezze sino a Cimabue • 

Per la Scuola Milanese mi terrò all'opinione 
del Lanzi, allegata già nel Proemio: e ripeterò 
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{ perchè non sia dubbio ) che ocmyengo non es- 
sere mai all'Italia mancati pittori, anche itidiani: 
ma che senza lasciar gran nome; senza £Eir degne 
opere; e soprattutto senza allevare valenti disce- 
poli; entrar possono convenientemente in una 
biografia , non aver parte nella storia • E questo 
ma detto per sempre • 

ce n volto di terra Cotta (son parole del Lanzi)) 
ce sopra la Confessione , nella basilka dì S. Am-- 
cc brogio con figure in bassorilievo disegnate e 
« colorite assai ragionevolmente >• ignorasi a chi 
appartenga * ce H Salvatore sedente con un divoto 
(c genuflesso è tutto di greco stile » : ed ignora- 
si pure a chi appartener possa la Crocifissione che 
cita dopo 9 e che dai caratteri egli assegnerebbe 
al secolo Xm. Tutto è dunque incertezza , sino 
ai temjn di Giotto , in quella Scuola • 

E sino a' tempi di lui, non che forse anche 
molto dopo, la grande Scuola Veneta si manten- 
ne di carattere Bizantino (5) : in ciò per altro imi- 
tando le produzioni della natura , che quanto più 
lardano a germinare , tanto più sono iibertose . 

In quanto alla Scuola Bolognese , fu si grande 
la sua gloria ne' secoli posteriori , che a norma dei 
ricchi , non ha bisogno di ricorrere agli Orsoni , 
ai Ventura, e a quel suo Guido l'antico, il cui 
nome sembra posto nell' istoria per far contrasto 
col Guido moderno , come dopo il caos contra- 
station la luce e le tenebre. Vissero è vero quei 
tre maestri in Bologna: e fìirono anche bologne* 
si; ma che rileva? / 
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Tostochè si è stabilito che greci musaicisti enn 
no in Italia da grandissimo tempo ; e che nel se- 
sto secolo ornarono la tribima di San Vitale in 
Ravenna ; tostochè si vedono lavori di musaico , 
che da molti si credono opera di quel tempo (6) 
nelle chiese di Grado e di Torcello ; quindi nel- 
r undecimo secolo in S. Marco di Venezia ; e po- 
steriormente nel frontone di S. Frediano di Luc- 
ca : ne viene la conseguenza che l arte della pittu- 
ra , tanto affine a quella del musaico ^ non potè 
mai venir meno in Italia*. Quei greci maestri deb- 
bono avere avuto discepoli italiani ; come italiano 
era quel Guidone Scudario da Pisa, che viveva 
nel 1169; ma, non volendo tenere per certezza 
le apparenze , i soli , che meritino il nome d' Ita- 
liani Pittori , non possono essere se non quelli , 
che fecero i primi sforzi per allontanarsi, e die- 
dero i primi saggi d'^ essersi allontanati dalla gre- 
ca maniera* 

Farmi che la sentenza non possa esser più sem- 
plice; ne con più semplici termini esposta. Si ri- 
volgano poi gli occhi si Cristo di Guido Bologne- 
se, riportato dal D'Agincourt(7): si paragoni ad 
uno degli angeli dipinti a S. Pietro in Grado , in- 
tagliati nella Tavola D ; e se ne dia giudizio • 

La Scuola Romana nel 1 21 9 ha Condolo, che 
dipinse in Subiaco; ma se italiano n'è il nome, 
grecheggjanti ne sono le pitture . Il D' Agincourt 
le riporta nella sua Tavola C; e cosi mette fuor 
di questione ogni dubbio . 

La Napoletana cita un Crocifisso dipinto a fre- 
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SCO nella cappella di S. Tommaso d'Aquino, chtè 
crede appartenere a questo tempo : ma ignoto n'è 
V autore : come ignoto è Y autore , il tempo , e la 
Scuola della Madonna di San Brizio in Orvieto : 
ignoto l'artefice e Fetà delle pitture di Santa 
Giuliana in Perugia : ignoti gli artefici , e dubbia 
l'età delle antiche pitture di Verona > illustrate 
dalMaffei(8). 

Al contrario Firenze $ per una notizia , conser'* 
yataci come fii accennato , da Leopoldo del Mi« 
gliore^ e trascurata dal Lanzi, vanta un Marche^ 
sello (9), che nella Chiesa óf. Santo Stefano ne 
aveva nel 1191 dipinto il Titolare: ma la tavola 
più non esiste. 

Sicché finora non abbiamo nella serie tanto dei 
pittori citati, quanto delle pitture, nulla rinvenu-^ 
io di certo • Con miglior fondamento è sembrato 
però che si ponesse in campo un Bartolommeo 
Fiorentino, il quale fioriva verso il 1 230» 

La prima notizia di lui s'ebbe dal soprannomina^ 
to del Migliore (1 0), il quale cita un padre Ta van- 
ti, autore di un Dialogo allora MS. nella Lauren-* 
ziana , nel quale fa di questo Bartolommeo Y arte- 
fice , che dipinse la veneratissima imagine delFAn^ 
nunziata de' Servi , in Firenze . 

La seconda si ebbe dal Lami , riportata dal Lan« 
zi, con le seguenti parole (1 1 ) : « Avverte il Lami , 
u che nell' Arcliivio Capitolare si trova memoria 
(c di un Bartolommeo Pittore , che operava nel 
ce 1236 >): e a questo attribuisce anch'esso la so*- 
praccitata pittiu*a • 
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Or sì veda come facflmente s'incorre in errori; 
e come poi sull' autorità di scrittori valenti si van-- 
no più e più propagando . H Bai^tolomraeo citato 
dal del Migliore nel Dialogo MS« del padre Ta- 
vanti non era di Firenze ma di Cesena (1 2) : e il 
Bartolommeo , pittore che operava nel 1 236, è 
dimostrato dal Romagnoli non esser Fiorentino , 
ma Senese (1 3) . 

£ però tra i possibili , che i pittori di questo 
nome, in quel tempo fossero due : ma là dell'iinoi 
à dell' akro note non sono le opere • Ugual- 
mente note non sono quelle di un maestro Fi- 
danza, nominato come pittore in una carta del- 
l' Archivio Capitolare (14), sicché fino al 1250 
non abbiamo pitture di autor certo in Firenze • 

Dopo il BartcJommeo Fiorentino, si nomina con 
qualche apparenza di verità un Bonaventura Ber- 
lingierì da Lucca, che dipinse nel 1235 l'imagi- 
ne di San Francesco , alla quale appose Tanno ed 
il nome ; pittura ^ scrive il Lanzi sulla fede del 
Bettinelli (1 5), consilierabilissima rispetto a quel 
tempo. E ciò essendo, non ne sarà fuor di luogo 
l'esame • 

Due sono le tavole , dove si rappresentò dal 
Pittor lucchese quel Santo ; una nel castello di 
Guiglia presso Modena; l'altra in una eappella 
del Vaticano. H D'Agincoùrt ha dato l'intaglio 
di questa (16), come d'una copia dell'altra; e 
( cosa strana, ma vera) citando per prova l'autorità 
del Tiraboschi , il quale al contri^rio scrive senza 
dubbiezza : parere •••• che il quadro di Guiglia 
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sia wia copia (1 7) 9 e lascia cosi a quella del Va** 
ticano il merito dell' originalità • Ma or non è 
questione di ciò • 

Scrupoloso sempre ed ingenuo , non crede il 
Tiraboschi potere onestamente passare sotto si** 
lenzio ce che qualche valentuomo non manca dì 
ce sospettare d' impostura nella iscrizione di que- 
ce sto ritratto , che gli sembra troppo ben fatta , 
« perchè si creda di tempi si barbari . » 

Alla quale obiezione ei risponde : ce Ma a me 
ce sembra non essere ancor cosà certo che i pitto** 
ce ri tutti di questi tempi fossero gro^olani e roz** 
ce zi , che il sol vedere una pittura non disprege- 
te vole basti a conchiudere che fu di tempo assai 
ce posteriore ». E la replica sarebbe giustissima ^ 
se il sospetto dei valentuomini fosse sidla pittura: 
ma // troppo ben fatta si riferisce all' iscrizione , 
dóve le lettere sono perfettamente latine (1 8) ; 
quindi differentissime da quelle adoprate da Ginn* 
ta , da Guido » e dagli altri pittori di quel tempo • 
L' iscrizione dunque , o fu errata , o fu posta do* 
pò; e non v'è cosa di mezzo. Se fu posta dopo, 
è un'impostura; se fu errata, ponendo un G di 
meno^ il quadro sarebbe del secol seguente; e 
quindi meno esagerate parrebbero le lodi , che il 
Ceretti (19) diede al merito dell'artefice. Ed à 
questa opinione sarei più mclinato che all'altra, 
considerando, che la mossa, le mani, la forma 
d^l cappuccio , e tutto in somma il San Francesco 
del Vaticano si rassomiglia tanto con quello di 
Margarìtone , che può vedersi nell' Etruria Pit- 
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TRicB ; da far sospettare che V uno sia ripetizione 
deir altro . Si possono riscontrare da chi ne fosse 
vago, essendo indsi ambedue» 

Non per questo la città di Lucca meriterà me^ 
no d'essere annoverata fra quelle ^ che concorse- 
ro in questo secolo al miglioramento dell^ Pittu-^ 
ra , come vedremo al Capitolo V ; ma in quanto 
al Berlingierì , parmi che almeno debba rimaner- 
si nel dubbio • 

£ lo stesso ncm vorrd dire di una Vei^ine 9 at^ 
tribuita a Gelasio della masnada di S. Giorgio (20)^ 
indicato come capo della Scuola Ferrarese # 

Di lui parla il Zanetti (21) , e lo fa discepolo ia 
Venezia di Teofane eccellente pittore di Costane 
tifèopoli . n Gittodella nel 1 782 ne dettò la vit^; 
e parlò di alcune sue pitture al presente perdute; 
di altre , sì ricoperte dai restauri 9 che pressoché 
nulla vi rimane dell' antico • Qudlo , che non può 
impugnarsi , è che viveva e operava nel 1 240 cir- 
ca ;- e se avessimo di lui monumenti certi , come 
ne abbiamo di Giimta e di Guido ; e se. fosse di- 
mostrato che allevò discepoli all'arte, non ha 
dubbio che la Scuola Ferrarese si dovrebbe porre 
in concorrenza con quelle di Pisa e di Siena • Ma 
il fatto sta che i suoi discepoli, se pur n'ebbe, 
non si conoscono : che monumenti certi , ^ giu« 
dicar del suo valore, non giunsero sino a noi; e 
che solo come sua fattura ( con qualdie dubbiez- 
za però ) si addita la Vergine y la quale delinea- 
ta colla più grande esattezza, ho creduto dover 
esporre agli occhi de' miei perspicaci lettori é Ysr 
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sa è un ornamento singolare della patria Galles 
ria del marchese Containi Costabili ; che ha volu» 
to cortesemente concorrere , acciò la somiglianzà 
dell' intaglio potesse corrispondere al quadro • 

Nessuno ignora in ItaUa quanto le Arti debba<>< 
no a quell' uomo illustre , a cui mi piace d' avei^ 
qui causa di rendere generosa e dovuta giustizia ■. 
E siccome raramente dal sapere si scompagna Fin*' 
genuita , nelle frasi con cui nella Descrizione di 
quella celebre Pinacoteca s' illustra questa Vergi* 
ne attribuita a Gelasio , sì conosce chiaramente , 
che più sono le ragioni per dubitarne , che gli ai*« 
gementi riportati dall' autore per crederla sua . 

Quindi 9 volendo scrivere il vero, non parrò ne 
strano, né arrogante , se farò considerare che le 
lettere apposte intorno all'aureola della Vergine 
sono visibilmente d'un secolo posteriore, (e po- 
steriori a quelle stesse del San Francesco del Ber- 
lingieri ) ; e che , anche quando non avessimo tal 
difficolta nella forma di esse , ne resterebbe un'al- 
tra di minor peso sì , ma degna di considerazio-'- 
ne ; ed è che quella ispecie d' invocazione Madre 
che festi coLui che ti fece y benché scritta (22) 
con errata ortografia , indica nella giacitura delle 
frasi im tempo differente da cpiello, in cui Guit^ 
tene d'Arezzo era l'Ennio della lingua nostra. 

Ciò posto, la tavola é però di molto pregio; e, 
siccome per tutte le probabilità , debbe essere an- 
teriore a Galasso ^ ( che fu il pittòr famoso , a cui 
l'Ariosto attribuisce la bizzarria di dipingere bet- 
lo il Diavolo ) essa ci addita come la Pittura in 
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Ferrara , innanzi dei Veneti » andava tentando e 
sforzandosi di lasciar le maniere dei Bizantini. 

Ma tornando adesso al punto, dal qaaie ci era^ 
Yamo dipartiti, dopo Fra Jacopo da Torrita e 
Andrea Tafi, non restano sino al 1250, che le 
Scuole di Pisa e di Siena , poiché sì nell'una come 
nell' altra è certezza di maestri o di opere • Ma 
sorge per istrana bizzarria una differenza notabi- 
le nelle due Scuole , poiché nella Senese trovia- 
mo discepoli certi con poche opere ed incerte; 
nella Pisana molte opere con un solo nome d'ar- 
tefice . • 

Nella prima , il diligentissimo Romagnoli ci ha 
indicato Maestro Morone , Gibo di Pietro , Dioti- 
salvi di Guido Petroni , Ugolino , il Bartolommeo 
di sopra citato, Maestro AiTÌgo, e Pietro Buona- 
mico deir Opera • 

Di Gibo di Pietro mostrasi un quadro all'Ac- 
cademia ; e deUe opere di Diotisalvi parlerassi al 
Capitolo rV, Degb altri nulla di certo si addita; 
se pure a taluno di essi non volesse attribuirsi 
ima Vergine col Divino Infante , che vedesi nel- 
la chiesa del Carmine; quan^un^ue in generale 
si tenga per più antica » ^ 

In Pisa al contrario ( eccetto un solo come si 
vedrà ) non troviamo citazioni di nomi (23), ma 
bene opere diverse , che furono eseguite in quel 
tempo • TaU sono il picciol Cristo, già in S. A^e- 
se , ora in una Cappella di S« Martino ; i due 
ugualmente piccob nella Cappella grande del 
Campo-Santo (24) ; il Cristo in Santa Caterina di 
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Siena (25), dal Romagnoli attribuito a Giunta: va- 
rj quadretti nell'Accademia (26) tratti dai conven- 
ti aboliti; e tale sarebbe stata la tavola istoriata di 
Santa Caterina , dal Targioni veduta e citata (27); 
la c[uale (come un quadro di Raffaello (28), di- 
viso in quattro pezzi , servito sino ai nostri giorni 
a reggere i fiaschi in una cantina di Pescia ) ter- 
minò col servire anch' essa nel convento a far ta- 
vole per i ponti dei muratori , che rifabbricava- 
no i chiostri . 

E queste sventure son pur troppo comuni . Di- 
pendono dall'ignoranza di una persona, o d'una 
famiglia : e mal se ne vorrebbero accagionare le 
intere città, o le popolazioni, in mezzo alle qua- 
li avvengono . Ma torniamo al nostro subietto . 

L' esistenza dunque dei Pittori senesi è impu- 
gnabile , avendoli raccolti il Romagnoli dai pub- 
blici Libri: impugnabile la maniera delle Pitture 
pisane ; impugnabile quindi 1* esistenza delle due 
Scuole , avanti che desse Cimabue sotto il magi- 
stero dei Greci anche i primi saggi de'suoi disegni, 
non che dei colori. 

Ma quando anche tutte queste prove , quando 
questi monumenti non esistessero , basterebbe a 
provare il nostro assunto , la Miniatura che trova- 
si nella prima pagina del raro Codice degli Statu- 
ti Pisani, rinnovati nell'anno 1242, che ho fatta 
intagliare, e posta per Frontespizio ai Monumen- 
ti Italiani • 

A sinistra del rabesco , e dentro ?illa lettera C , 
vedesi il Cancelliere della Repubblica col volume 

T. I. 17 
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degli Statuti sui ginocchi , che li spiega ad un 
Anziano , il quale entra in ufficio . Le due figuri^ 
ne per quel tempo indicano una periaa mirabile. 
Posano ragionevolmente, sono ragionevolmente 
disegnate , come con una certa tal quale armonia 
ne sono distribuiti i colori . In somma vi si trova 
un incaminamento verso la grazia e la verità • 

Questo monumento è di tale importanza , che a 
prima giunta incontrar dovrà molti increduli. Ma 
come resistere all'evidenza? Le prove sono dì fat- 
to ed impugnabili. La prima si deduce dalla te- 
stimonianza del Codice stesso , dove si legge nel- 
la penultima pagina , e nel corpo della materia : 
ce' Predicta Constituta correda sunt {non f aere) 

ce et emendata et de noi^o facta amùs 

ce Doìmrd MCCXLIL 

La seconda prova è la formazione delle lettere 
di tutto il Codice . Esse sono quali si usavano ver- 
so la metà del secolo XIII ; e come si vedono con 
mirabile identità fdrmate nel Seneca di Urbino ^ 
che passò ad ornare la Vaticana • H D' Agincourt 
per un caso insperato alla sua Tavola LXXII ne 
riportò l'Alfabeto intero. Ed io perciò volli da- 
re un saggio anco dei caratteri , nel frontespizio , 
acciò far se ne potesse uno scrupoloso (29) con- 
fronto . 

Se dall'esame del monumento risalir vuoisi aUa 
ricerca dell'autore ; in un tempo , nel quale i col- 
tivatori delle arti non potevano essere in gran nu- 
mero , e' incontriamo in un artefice , che fioriva 
nel 1 238, e che apparteneva ai frati Minori di S. 
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Francesco per nome Fra Enrico da Pisa . Ignoti 
sono i fatti della sua vita, ma non ignota la sua pe- 
rìzia : perchè fra Salimbene nella sua Cronaca y a 
carte 268, cap. I, scrive di lui : Sciebat scribere, 

mimare , quod aliqui illuminarb dicunt 

e aggiunge per notarci l'età, nella quale (30) egli 

visse fuit meus magister in canta , tempore 

Gregorii Pape IX. Secondo questo , pare che a 
Fra Enrico senza temerità , possa attribuirsi que}^ 
r opera • Vedremo che la Scuola di minio con- 
tinuò in Pisa , come apparisce da altri lavori , che 
saran citati a suo luogo • 

Ma sia , che a Fra Enrico o ad altri appartenga 
quella preziosa Miniatura , è certo che si eseguiva 
in Pisa nel 1242; che mostra a qual grado era 
r arte in quel tempo : e che prova in conseguen- 
za, tenendosi anco strettamente alla Pittura , non 
essere stata quando nacque Cimahue , come pre- 
tenderebbe fl Vasari , ce sotto un infinito diluvio 
ce dì mali cacdata al di sotto e affogata la misera 
ce Italia». 
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(1) ÌP.t,p.41. 

(2) Vedasi il Salvatore, e la Vergine col bambino, inta- 
gliati a pag. 66 delle Notizie di Fra Giacomo , pubblicate 
dal De Angelis; Siena 1821. Si noti che Mino è T accorcia- 
mento dì Giacomino , e Giacomino è il vezzeggiativo <£ Gia- 
como . 

(3) Il Ciampi ha riportato i nomi d'un Tura, e Tùretto 
che fu probabilmente scambiato col 'f urrita . V. Sagrestia, 
pag. 90, Se ne riparlerà quando giungeremo a Cimabue, che 
vi fece il San Giovanni . 

(4) Al Torrita si attribuisce il Davanzale delFAccàde- 
demia di Siena , citato a pag. 90 del Proemio : ma , portan- 
do esso la data del 1215, non può esser di lui . 

(5) Di greca maniera senza contrasto sono le miniature 
dei due Godici di Padova s\ famigerati. Il Zanetti nomina 
un Maestro Giovanni nel 1227^ e un Ser Filippo. Il Verci 
un IVIartinello da Bassano : ma senza indicazione di opere . 11 
Lanzi parla delia cassa della Beata Giuliana dipinta circa il 
1262$ e di una Pietà, scoperta dalP Abate Boni: cose tutte, 
le quali si comprendono in quanto si dice nel seguente pa- 
ragrafo . 

(6) Come anche ultimamente scrisse il Marchése Pietro 
Selvatico, ne'*uoi Studii Crittci su Francesco S<|uarcionc; 
pubblicati a Padova in qnest' anno 1839. V. pag. 6é 

(7) T. XCVir, n. 10. 

(8) Verona illustrata > Gap. 6. Se ne parlerà nel Capito- 
lo V. L'egregio Cavalier Giacomo Mancini cita tnche un 
Gualfreduccio , del 1240; ma senza indicazione di opere. Ve- 
di Illustrazione Storico-Pittorica, per visitare le Chiese e 
Palazzi di Cittk di CasteUo - T- li, pag. 48. 
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(9) IiO cita anco il Lami, nella Dissertazione, pag. lxvti. 

(10) Pag. 284. 

(11) T. I, pag. 47. 

(12) e Petrus. Nostrane, Mariane, patria hunc virum 

« genuit? 

t Marianus. Ncqaaquam Yenit Bartolomaeus in 

a liunc mundum , ut suam Gesenae patriam illustraret. etc. > 
Trovasi nel Voi. XII delle Delicice ErudUorum del Lami, 
pg. 50. 

(13) Nella Cartapecora 416 delle Rìformagioni Senesi , 
trovasi un contratto stipulato fra Bartolonunco pittore se* 
uose con Salvano, Pievano di Bozzano, 6 aprile 1237. 

(14) Lami, Dissertazione, p. Lxvin. 
(16) T.I,p. 46. 

(16) Al n. 12 della sua Tavola XCVII. 

(17) T. IV, lib. 3, cap. 6, art. x, noU (a). 

(18) Chi non fosse di ciò persuaso le può paragonare nel- 
la stessa opera del D' Agincourt con quelle usate da Giotto, 
Tav. CIV, al n.» 4, OPUS MAGISTRI lOCTI; ( eh* è Ti- 
scrizione al quadro deUa coronazione della Vergine in S. 
Croce) e si vedrà di più che Giotto non solo adopra l'U per 
V, e m per M, ma che anche la forma dell'A e del G sono di 
stile più antico di quelle usate nell' iscrizione BONAVEN- 
TURA • BERLINGERI • M-CC-XXXV- 

(19) Vedasi Bettinelli, Risorgimento dopo il Mille. Il 
Ceretti era non solo poeta elegante, ma intelligente ancora 
di Belle Arti . 

(20) Erano le Masnade truppe di servi dipendenti da un 
Superiore ecclesiastico. Cosi si ha dal Fontanini. 

(21) Pag. 729, ediz. del 1792. Per non ripetere le cose 
già dette, senza speranza d'uscire dall'incertezza; veggasi 
il Tiraboschi, T. 111. Lib. 3, cap. 6, art. x in fine: e il Cit- 
tadella, Catalogo Storico dei Pittori Ferraresi, T. I, pag. 
8 a 12. 

(22) Nel quadro è « fiesti, e flece. 

(23) E si potrebbe aggiungere un Alberto Pisano » autore 
della tavola, che stette sino agli ultimi anni dello scorso se- 
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colo al maggiore altare di S. Francesco. Y. Pisa illustrata , 
T. U. p. 145. 

(24) Uno ha la memoria , ma in lettere moderne, d'essere 
stato dipinto nel 1234. 

(25) £ simile presso a poco quello sopraccitato, eh' è in 
S. Martino . E molto ritoccato . Stette in S. Cristina di Pisa 
sino al 1565; indi passò a Siena, per l'intercessione del Car- 
dinale Angelo Niccolini Arcivescovo di Pisa. 11 Romagnoli, 
l'ha detto di Giunta sulla tradizione, e perchè non fu in ca- 
so di fiurne confronto. Il da Morrona poi nel Compendio 
della sua Opera grande, intitolato PISA ANTICA e MO- 
DERNA, apag. 198, scrive e Per antiche memorie storiche 
< da me lette fu dipinto da Niccola Pisano su tavola di quer- 
c da. » La notizia sarebbe importantissima, se fosse auten- 
tica : ma queste citazioni, senza documenti, oscurano più di 
quello che rischiarino la storia . 

(26) Fra gli altri una Deposizione di Croce , 

(27) T. D, pag. 271. 

(28) Fu poi scoperto, e posti insieme i pezzi, mal im- 
brattato da un pittor di dozzina : quindi dal Cavalier Fabre 
assai ben restaurato, passò a Parigi. Alcuni avevano però 
dubbio sull'originalità . La fine del quadro di S. Caterina l'ab- 
biamo dal sopraccitato da Morrona . 

(29) Si esamini lettera per lettera, e dovrà riconoscerse- 
ne l' identità • 

(30) Vedi Ciampi, Sàgrestu, pag. 141 e 142, dove ri- 
porta una Lettera del P. Affò al da Morrona. Questo Fra 
Enrico era anche musico, come si è veduto: e se ammaestrò 
Fra Salimbene nel canto sotto il Pontificato di Gregorio OC, 
ciò avvenne dal 1227 al 1241, anno della morte di quel 
Pontefice. 
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CAPITOLO IIL 

LA SCULTURA 

MAESTRA DELLA PITTURA 

NSL SEGOLO XIIL 



IVLoIto meno lo era , se riguardasi lo stato della 
Scultura ^ che , come scrisse il Visconti ^ fu sem-* 
pre , ma particolarmente in Italia , la maestra e la 
guida della Pittura • 

Quando fii dimandato al gran Michelangelo 
quello , che intendeva della maggioranza ^ e diffi- . 
colta delle due Arti , non rispose ^ che con questa 
breve sentenza : ce Essere un fine medesimo diffi- 
ce cilmente operato da una parte e dall'altra i>. 
Il Vasari , che la ripete (1 ) 5 si sforza di mostrare 
che la difficoltà senza contrasto è mag^ore nella 
Pittura , che nell' altra , per la ragione che il pit- 
tore debbe saper tutto quello , che lo scultore sa, 
meno il condurre le opere nel marmo : più y tante 
cose j che lo scultore non è necessario che sap- 
pia 5 come r ombrare , lo scortare , il colorire ; per 
cui ce formasi la saviezza neUe teste , con le smor- 
c< tezze e lividezze dei volti ; variansi le carni ; 
(c cangiansi i panni] e fassi (dalla mano dell'ar- 
ce tefice ) vivere e morire chi vuole . » 
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£ tutto intero sarebbe qui da riportarsi quel 
luogo , per poi venire alla conseguenza , che più 
facile essendo la pratica della Scultura , non è ma- 
raviglia , se in Italia anche prima del Secolo XIII 
il miglioramento di essa precede quello dell'altra. 

£ perchè nella storia si esigono prima i fatti e 
poi gli argomenti, comincerò dall' indicare a qual 
* grado era la Scultura in Pisa sotto le mani di 
Bonanno ; acciò chiaro à dimostri l'immenso pas- 
so, che Scegli tote il gran Niccola, uomo da il- 
lustrare un secolo ed una nazione , ancorché fos- 
se solo « 

Non tornerò a dire il già detto , ed a parlare 
di Gruamonte e di Biduino (2) , artefici di qualche 
valore , che aprirono la strada a Bonanno ; ma 
comincerò dall' errore , pressoché comune sino a 
questi ultimi tempi , di attribuire a lui la porta 
di bronzo , che nella nostra Primaziale vedJesi di 
contro al campanile. L'annalista Tronci, rife- 
rendo come i Pisani tornarono trionfanti dalla 
conquista delle Baleari (1117), aggiunge che di 
là recarono ce certe porte di metallo , e due co- 
re loiuie di porfido bellissime • • . • • e donarono 
ce all'opera del Duomo le due porte di metallo 
ce accennate • m H Canonico Martini le dà inci- 
se nella sua Tavola XII, e lascia in dubbip la co- 
sa . Neh manca per altro di aggiungere , che se 
alcuni Credono essere state portate dalle Baleari , 
altri non mancano, i quali , dando loro maggiore 
antichità , presiìmono essere state a Pisa trarferì*- 
: t« da Gerusalemme • 
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L'egr^o Professor Ciampi, che diede inta- 
gliate di questa semibarbara porta le due storietF- 
te dell'Annunziazione, e del risorgimento di Laz- 
zaro , dice eh' è un goffo errore il credere che 
fosse portata di Grecia , avendo il carattere de' la- 
vori soliti farsi a qud tempo in Italia; sebbene 
accennino certa maniera greca : ed aggiunge con 
molta saviezza , che se fosse stata modellata e fusa 
in Costantinopoli , o in altra parte di Grecia , e 
destinata a ivi rimanere (2), avrebbe greche le 
iscrizioni , mentre sono esse tutte latine • Incli- 
na dunque a credere che T artefice ne fosse Bo- 
nanno. 

Quando a studiar cominciai queste materie, so- 
no oramai troppi anni , parvemi sin d'allora , che 
dalle figure si mal disegnate e peggio composte » 
che si veggono eflSgiate in questa Porta , troppo 
grande era stato il salto per giungere alle figure 
del pulpito nel nostro Battistero composte da Nic- 
cola . Pensai dunque o che Bonanno non doveva 
esserne stato l'autore, o che fra l'uno e l'altro 
dovea trovarsi un artefice intermedio • Né dalla 
mia credenza mi distolse l'asserzione indubitata 
del CicQgnara, il quale scrive (3): non ce sappia- 
ci mo con quanta autorità si voglia porre in dub- 
c< bio che questo non sia lavoro di Bonanno >3 ; 
perchè pareami , che le opere di Gruamonte e di 
Biduino , artefici inferiori a Bonanno , fossero di 
gran lunga superiori a questa Porta • La prima 
ricerca dunque da farsi era sull'opere certe di 
Bonanno per costituirne un paragóne ; e qnest» 
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ciascun sa noii trovarsi che nel Duòmo di Moiirea* 
le in Sicilia . 

Dopo molte inutili pratiche , poiché sembra che 
il Faro ci divida da quell' isola più che V Atlantico 
non ci parte dall' America , ottenni da un cospi- 
cuo Personaggio (4) il piccolo disegno di due 
ìstoriette di quella forta • Io le pongo intagliate 
di contro ; e sopra di esse non farò parola , trop- 
po essendo visibile la distanza che passa tra questi 
primi tentativi 9 e F ignoranza che scorgesi nell'ar- 
tefice della Porta pisana • Se la natura del mio 
lavoro lo avesse pei^messo ( come forse lo esigeva 
lo scopo propostosi dal D' Agincourt , e dal Gico- 
gnara ) tutte intere avrei riportate le due opere 
di Pisa e di Monreale, affinchè apparisse chiaro (5) 
che le Arti hanno cominciato , con brevi passi , a 
procedere nella via del Bello come procede l'uo- 
mo nel cammino della vita ; il quale non può dir- 
si padrone di tutti i suoi movimenti, finche non 
è uscito dalla pubertà « 

Né , per le cagioni addotte (6) , moverò quere-* 
la al D' Agincourt del silenzio in ctii lascia questo 
periodo importante della Scultura Italiana , in cui 
si hanno, come ha dimostrato l'egregio Professor 
Ciampi , opere cwte di artefici certi : e lieto di 
avere il primo dimostrato che questa Porta non 
fu opera del maestro di Niccola , vengo a parlare 
( certo non degnamente) ma come per me si po- 
trà meglio , di lui « 

L' apparir di un uomo , come Niccola Pisano , 
dopo À cominciar del Secolo XIII, fra Biduino; 
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Gruamonte e. Bonanno , parmì che altro parago-» 
ne non abbia nella storia , fuorché l' inalzarsi dì 
quel gigante d' ogni sapere , quasi un secolo do^ 
pò, in mezzo a fra Guittone, al Majanese e a' due 
Guidi. 

Destinato questi a ricevere bambina , ed a far 
grande e robusta l'italica Poesia: chiamato Fai-* 
tro a mostrare coUo scarpello come s'imita , si di-* 
spone e si crea : si presentano entrambi alla po*- 
sterità, coUe fiaccole accese ancora, che rischia*^ 
rarono le tenebre, ed ingentilirono i costumi del* 
l'Europa rozza ed ignara. L'uno, facendo aprir 
gli occhi de' coetanei alla sceltezza delle forme > 
che rappresentava nel marmo : l' altro schiuden-^ 
do e assuefacendo gli orecchi inesperti , alle me-^ 
lodie che inventava e tentava sopra eorde ancor 
vergini: e, per differenti cagioni entrambi vagane 
do dall'Adriatico sino a Partenope, fecero l' ufficio 
dai Pittori prestato all'Aurora, che sparge i fiorì 
sul cammino , che debb'essere illuminato dal Sole. 
E si perdoni questa imagine , troppo forse lon- 
tana dalla storica gravità; pensando che l'istoria, 
la quale vo scrivendo , è la narrazione di quanto 
fecero gì' ingegni più da natura privilegiati , affi- 
ne di rivolgere i concetti e le idee nelle forme le 
più lusinghiere , che seppero abbeUir poi coU'in- 
canto degli artificiosi colori • 

Dante e Niccola Pisano sparsero veramente di 
fiori la via, che dischiusero ai fortunati che ven- 
ner dopo di loro; ma colla gran differenza , cìie 
questi fu emulato , e sorpassato ; l' altro fu emù* 
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lato, e forse raggiunto, ma non sorpassato da 
veruno . Lasdando dunque il gran Fiorentino al-^ 
la storia Letteraria , quando si scriverà da un fi* 
losofo , veniamo a dire del gran Pisano • 

H Vasari , il più vicino a lui , ne parlò il prì* 
mo • Disse che imparò Tarte dai greci marmi ; che 
fu chiamato a Bologna nel 1225, che là diede 
terminata TArca di San Domenico nel 1 231 ; ce te- 
te nuta la cosa migliwe di quante • • • • n' erano 
ic state fin allora lavorate : )) che fece quindi i 
Pulpiti di Pisa e di Siena ; e che operò finalmen- 
te nei bassirUievi della fiicciata d' Orvieto , dove 
superò se stesso • 

n Baldinucci e tutti gli altri, sino alla fine del-* 
lo scorso secolo , ripeterono le stesse Iodi merita- 
mente rispetto alle opere; ma moorsero senz'esa- 
me, negli stessi errori , in quanto agli anni in cui 
furono eseguite • 

Vennero il D' Àgincourt e il Cicognara , e ec^ 
lume della critica fecero esservare , che ritenuto 
il suo viaggio a Bologna nel 1225 (per dar prin- 
cipio all' Arca di S» Domenico) non può aver es&« 
guite 65 anni di poi le opere d' Orvieto , perchè 
la prima pietra di quel tempio &moso fii posta 
nel 1290, Sicché ablnamo d^ un lato il Vasari, 
( e qui è sentenza di giudice competente) che pro- 
nunzia aver ivi superata se stesso: abbiamo dal- 
l'altro la critica , che dimostra non poter egli a 
quel tempo esser stato vivo • E ammesse le scul- 
ture di Bologna dal 1225 al 1231 , la difficoltà 
^ra insormontafaàle • 
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Ma vedasi come alle volte si giunge alla scopef<- 
la del vero , per via indiretta e non cercata • Il 
marchese Virgilio Davia ^ nella sua bella Illustra-» 
zione dell'Arca di San Domenico (7), scolpita da 
Niccola , espone con molta saviezza , che in quel 
monumento non si sarebber dall'artefice potuti 
effigiare i miracoli del Santo , avanti che fossero 
stati riconosciuti dall'autorità della Chiesa • Or sic* 
come la sua canonizzazione avvenne poco dopo la 
metà del 1 234 ; non potea Niccola cominciare a 
disegnarli , non che a scolpirli se non dopo quel-* 
la: ne dare l'opera quindi compiuta' prima del 
1240. L'autore conclude che non può dunque 
l'arca di San Domenico essere stata la prima sua 
open « Ne credo che a questa conseguenza , di 
valido almeno , sia ntdla da opporre % 

Ma se dal fatto della canonizzazione di San Dch 
menico nel 1 234, risulta la prova , che non potè 
l'Arca esser cominciata nel 1 225 ; perchè non sup* 
porre che fosse scolpita quando si elesse di tra-* 
sportarvi il corpo del Santo? E se il trasporto 
avvenne , come se ne ha la prova (8) , nel giu^ 
gno del 1 267 ; perchè non credere che fosse ter* 
minata pressò a poco nel 1 265 ? 

£ qui !le induzioni della storia si accoppiano 
colle altre più importanti assai ^ che derivano dal-^ 
l'arte « Il Pulpito di Pisa fu da Niccola termina** 
tò nel 1260. L'anno vi è scolpito di sua mano* 
n contratto, per la scultura del Pulpito di Siena> 
fu passato alla fine di settembre {9) del 1 266. Il 
Vasari scrisse del primo , che ce vi. fece molte fi- 
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ce gure , se non con perfetto disegno ^ almeno con 
ce pazienza e diligenza infinita; >3 il che mostra 
che non n*era del tutto contento. Or perchè non 
può credersi che TArca di S. Domenico in Bolo- 
gna, superiore e per composizione e per diségno 
al Pulpito di Pisa , fosse scolpita dopo cjuello , e 
occupasse nella sua vita dalFanno 1260 i cinque 
seguenti di poi ? Ma queste sono semplici indu- 
zioni , ohe sottopongo all'esame dei dotti ; e ven- 
go sdla conseguenza , che da tutto questo deriva • 

Che Niccola non potesse cominciar a scolpir 
l'arca di Bologna prima del 1234, è incontesta- 
bile : e r error del Vasari evidente . Ma siccome i 
Cronisti , nella mancanza di memorie , per istabi- 
lir Tanno della sua nascita, si son partiti dall'er- 
rore del Vasari ; tutte le ragioni dovendo far pos- 
ticipare d'assai tempo queU'anno , verremo al ri- 
sultato importantissimo, che non rimarrà più ca- 
gione ragionevole di contrastare al suo scarpello 
i lavori stupendi di Orvieto . 

E in fatti ; se mirabili parvero le opere sue di 
Bologna e di Siena , come si potrebbero attribui- 
re alla sua scuola e non a lui quelle di Orvieto 
non solo mirabili , ma portentose ? 

Né credo di usar frasi esagerate , dopo aver let- 
to in un giudice competentissimo de*giomi noslri, 
che ce tolto qualche maggior raffinamento d^ese- 
cc cuzione, e qualche maggiore eleganza di di- 
ce segno, la Scultura, dopo quell'età, rton ha 
ce asfonzato aitri passi (1 0) . » E le sculture , dove 
cpest'uomo unico superò se stesso, si vorrebbero 
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attribuire a' discepoli , ad esso tanto e tanto in«- 
feriori , come apparisce dalle opere che si hanno 
di loro? 

n D'Agincourt, troppo sentendo la verità del- 
la comune opinione , e riconoscendo , come ve- 
dremo , la maggioranza dì quei lavori sugli ante- 
cedenti, ricorre al supposto che avesse Niccola 
ce scelti e disegnati i soggetti delle composizioni » 
e lasciatili morendo agli allievi d Ma dhnanderò , 
se coi disegni poteva lasciar loro anqhe l'anima, e 
soprattutto quell' emanazione del raggio celeste , 
che ad ogni colpo di scarpello infonde nel mar- 
mo la vita? 

Sono dunque lietissimo che le considerazioni 
del marchese Davia m' abbiano aperto il campo a 
restituire a Niccola nelle sculture d'Orvieto la 
parte più grande delk sua gloria • 

Ma dal protrarre la vita di questo Artefice,' 
come pare indubitato ( perchè senca questo , non 
può esser Fautore delle Sculture di Orvieto) ne 
deriva un^altra conseguenza importantissima per 
la storia delT arte : ed è che cessa in qualche par- 
te la contradìzione un po' strana di vedersi ad 
uno stesso tempo ^ e in una stessa città, egregia- 
mente disegnare e scolpire da Niccola, e non ben 
disegnare , né ben dipingere da Giunta • 

n De Rossi trattò la questione ; o per dir me- 
glio, &cendo5Ì tale difficoltà , cercò di risolveiv 
la col supposto die hk quei tempi sì contasse il 
colore come il pregio maggiore nella Pittura ; e 
che si tenesse qifieH' arte per cosi disparata dalla 

T. I. i8 
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Scultxira, che ì pregi dell'una non si dovessero 
cercare nell'altra • E questo egli dice per la Seul-* 
tura e Pittura nel secolo XIII. 

Ma passando poi a ragionare delle vicende del- 
le due Arti , nel primo secolp dell' Era Cristiana , 
cerca indagare come avveime , che la Pittura de- 
cadesse innanzi alla Scultura ; e cita la testimo- 
nianza di Plinio y che chiamava moribonda la pri- 
ma ; mentre a' suoi giorni e molti anni anche di 
poi si videro cose rarissime prodotte nel marmo. 

Crede il De Rossi che ciò derivasse da una mag- 
gior facilità 9 che porta seco il genere d' imitazio^ 
ne , che lo Scultore si propone ; il quale può dir- 
si che nulla aggiunga dì suo nel copiar l'opera 
della natura, che ha dinanzi agli occhi come mo^ 
dello , 

E giusto è il ragionamento: e si comprende 
come Bonanno nel 1 287 doveva scolpir meglio di 
quello che Giunta dipingeva venticinque e più 
anni di poi ; ma se fosse stato vero , che Niccola 
terminato avesse di scolpire l' Arca di Bologna nel 
1 231 ; non si può giungere a comprendere oomé 
Giunta , vedendo quei visi sì veri , e quelle forme 
sì naturali, non se ne fosse giovato; come pa- 
re che se ne giovassero gli altri in progresso di 
tempo . 

Posticipando gli anni , nei quali fiori ; ed asse- 
gnando come pare , a' suoi primi lavori di scul- 
tura la meta del secolo XIÓ, ne verrà per le- 
gittima conseguenza, che Giunta non potè. pro- 
fittarne , come avrebbe potuto ; e come forse ne 
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profittò quel Fra Enrico , o se altri fii , che mi- 
mò il Codice dei Pisani Statuti . 

Ma chi nel 1 290 eseguir potè le sculture di Sie- 
na e d' Orvieto , fu certo un gran Genio . Il buon 
modo di disegnare , la semplicità del comporre , 
l'espressione vera e ragionata degli affetti , doti so- 
no di un beir ingegno : ma ben altro che im bel- 
r ingegno è necessario nei primi passi dell'Arte per 
esprimere affetti nuovi negli argomenti trattati; 
e per imprendere a trattar nuovi argomenti e 
vastissimi, senz' altra scorta che quella della pro- 
pria mente. Avevaho i Greci pittori, e altri Italia- 
ni di quel tempo , rappresentata sovente la scena 
della celeste Annunziazione : ma chi era mai riu- 
scito ad esprimere nelle sembianze della Vergine 
il sentimento ineffabile di turbamento , di mara- 
viglia e di pudore , nell'atto di apprestarsi a ri- 
spondere ad un annunzio incomprensibile ed ina- 
spettato? Si considerino riuniti questi sentimenti 
nel bassorilievo del Pulpito pisano (1 1 ) , e si giù-» 
dichi . 

Chi avanti di lui aveva espresso in modo s\ sem- 
plice ed affettuoso l'incontro di Sant'Elisabetta 
colla Vergine , come nel bassorilieyo senese? Nes- 
suno (12). E allorché dovrà ripetere Rincontro 
stesso ne' famosi marmi d' Orvieto , egli solo sen- 
tirà la forza di lottar con se stesso , e di vìncersi . 

Molti avevano trattato il più pietoso dei mister 
ri della Cristiana religione ; la discesa del corpo 
del Salvatore dalla croce . Non v' ha pittor greco , 
nei varj Cristi citati nel Proeniio , che non Y ab- 
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bia posta fra le altre storie Evangeliche : si veda 
nel bassorilievo di San Martino di Lucca (1 3) ; e 
s'impari come può esser sublime, profondo, e 
dignitoso il dolore ! 

Pare , secondo tutte le probabilità, che quello 
(osse il suo primo lavoro. Esso è citato innanzi al 
Pulpito di Pisa ; ed è naturale che , avanti di ve- 
dersi affidare una sì grande opera , avesse dovuto 
dar saggio di se nella esebuzione di una piccola . 
E questo saggio fu grande , pel disegno , per la 
disposizione, per l'espressione, per la vita. 

Noi abbiamo considerato tudUe due storiette deU 
la Porta di Monreale a qual punto avea lasciato» 
r Arte Bonanno . Or come avvenne , che al primo 
passo , che fece Niccola , superasse di tanto chi lo 
precede? Può essere eh* io m'inganni; ma egli, 
con raro accordo ^ debbe aver unito nella mente 
le du^ grandi massime , dell' imitazione della na- 
tura nel rappresentare gli oggetti; e dell' imita-» 
zione dei Greci , nella scelta delle forme , e nei 
modi di rappresentarli . 

Ch' ei si partisse da questi , è impugnabile : uno 
dei gravi Personaggi , che stanno negl' intermedj 
del Pulpito pisano , è una pretta imitazione del 
Bacco barbato delVaso Greco, che si conserva 
fra noi: la Vergine, col divino Infante adorato 
dai Magi nel Pulpito stesso, è un'imitazione del- 
la Fedra del famoso nostro Sarcofiigo . Né su ciò 
mi diffondo , perchè dal Vasari sino a noi è stato 
detto e ripetuto a sazietà (1 4) • 

Trovati ì modi per rappresentar degnamente ^ 
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e per iscegliere le forme degli oggetti da rappi'e-f 
sentarsl, restava TinvensióDe, la disposizione, e 
r espressione degli affetti. Alla priiha presiede 
r immaginazione , alla secoi^a il giudizio , il for-» 
te sentire alla terza . E queste doti avendo posse- 
dute Niccola in sommo grado , qual maraviglia , .^e 
fece risorgere la Scultura, la incamminò alla per- 
fezione ; e diede alla Pittura i modelli ? 

n Gicognara impiega molte carte non solo a far 
confronti di varie opere antiche con altre opei^ 
di Niccola, ma anche con mc^te di esse fra loro • Da 
queste comparazioni , e dai ragionamenti che ne 
derivano , resulta che ce se la storia non ce Tassi- 
te curasse , non si potrebbe credere che fossero 
ec di quelTetà jj* 

Ed una di esse , che avrei desiderato di veder 
meglio intagliata nella sua Tavola XI , ( ripetuta 
forse peggio nella XXXI ) è la Vergine , che si 
ammira nell'Arca di Bologna. Tanto la maestà del 
volto , la compostezza della persona , la ricchezza 
delle pieghe , quanto la naturalezza dell'atto del 
divino Infante , son espresse con una grazia infi- 
nita. 

• A questa semplice rappresentanza deir emble- 
ma più soave del Cristianesimo , succede la serie 
de' suoi variati misteri : ed in quelli si mostrò Nio* 
cola grande e profondo com* essi . Sembra facile 
adesso di scegliere , e di adattare alle circostanze, 
quello, che par conveniente all'uopo ^ fra quan- 
to in cinque secoli si è fatto : ma difficilissimo in 
quel tempo 9 era il creare, lo scegliere, il dispor- 
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re ; e quindi variar le forme , atteggiar le figure , 
spirar T anima ne' volti , e imprimere nelle sem- 
bianze la vera espressione dell'affetto, da cui do- 
veva il personaggio mostrare di esser compreso • 

I due Pulpiti sono , per cosi dire , i due gran^^ 
di Poemi nel marmo di cpiesta Grecia novella; 
che apprestavasi a ricevere dalle mani del pisano 
Artefice Y eredità dell' antica • 

Fidia fu il grandissimo, a cui dopo gli sforzi di 
tanti grandi , era dato toccare il sommo dell' arte . 
Le opere sue furon chiamate da Plutarco (1 5) , 
ce maravigliose per la grandiosità, inimitabili per 
ce la vita • >> 

Niccola non ebbe antecessori ; pochi gradini a 
lui mancarono per arrivare alla prima; e rag- 
giunse in modo la seccmda , da far tremare chi 
venne dopo di lui (1 6) . 

Nei due Pulpiti , cominciando dalla rigenera- 
zione del mondo, nella Divinità umanata , condus- 
se gli occhi delFuomo sino all'estremo suo fine • 

Quindi l'Annunziazione, la Natività, l'Adora- 
zione dei Re , la Strage , la Presentazione al Tem- 
pio , la Crocifissione , e l' universal Giudizio . 

Queste grandi scene, alcune delle quali, avan- 
ti quel tempo , erano state per lo più dai Greci 
miniatori delineate nelle carte degli Bxultet, ( e 
si è veduto come rozzamente ) o trattate in brevi 
dimensioni attorno alle ìmagini del Redentore ia 
croce , furono da Niccola sa degnamente rappre- 
sentate, che rimangono ancora^ e si additano, 
come il più grande sforzo, clie abbia fatto mai 
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TArte , passando fra le sue mani dall'infanzia alT^ 
virilità • Lasciando indietro le prime , mi ristringo 
a dir poche parole dell'ultima • 

Inferiore nella parte, dove egli ha mostrato 
gli eletti ( che all'Angelico solo fu concesso di 
esprimere degnamente le sembianze degli abita- 
tori del Paradiso) è nel più gran numero delle 
figure dei reprobi , come negli atti , e nella fero- 
cia dei demòni, d'iuia grandezza, e d'una varie- 
tà senza pari • 

Non era comparsa per anco la divina Comme- 
dia ; e Lucifero è da Niccola improntato colle for- 
me d' un gigante . Il suo ufficio è di eternare il 
dolore ai piti colpevoli , che lacera e stringe coi 
denti . Qua vedi lui monarca, che chinando sulle 
mani la fronte , dopo tanta grandezza , pare stu- 
pefatto di tanta miseria : là un religioso , il qua- 
le ad un angelo à raccomanda ce con tal atto di 
ce devozione a un. tempo e d* ipocrisia , che di- 
ce rebbesi questo il suo peccato (17) . 

Una donna delle più avvenenti forme , veduta 
di schiena , e colla testa volta in profilo , esprime 
il raccapriccio e l'orrore, nel sentirsi afferrare 
da un dèmone : un'altra, coprendosi colle mani 
la faccia , mostra negli atti e nei moti di tutte le 
membra , quanto è profonda la sua disperazione . 
Un uomo rannicchiato , dallo spasimo fa rientrar 
dentro alle spalle la testa compressa dalle bran- 
che infernali : un secondo par che aspetti col più 
gran terrore d'esser terminato di divorare da un 
mostro, che gli ha già dimezzato una spalla. 
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Un guerriero nel mezzo a sinistra è afferrato 
da un demonio per la gorgiera : mentre a destra 
in basso , col contrasto più orrendo , la pia bella 
e gentile tra le figlie di Eva , mezzo divorata da 
un mostro ( i cui denti le son arrivati già presso 
le ascelle ) aggiunge al dolore un improvviso spa- 
vento nel sentir la forza di Lucifero che le ab- 
branca la testa! 

In alto vedi un uomo . presentato di schiena , 
che parandosi colla mano lo splendpre, diffuso da 
un angelo , è mcerto se i suoi occhi, che sostener 
non possono la luce d'un ang^o , goder potran* 
no della celeste : li presso appare una donna , 
che capovolta è slanciata nel baratro : mentre ab- 
basso , un peccatore cogli occhi cpiasi schizzanti 
dall' orbita , esprime colla più gran verità la pe- 
na insopportabile, che gli è inflitta nel ventre 
compressogli dalla branca inferiore di Lucifero. 
Taccio di quelli che sorgono dalle tombe , co- 
gli occhi incerti e confusi ; e delle maestose figu- 
re degli. antichi Patriarchi, che in alto stanno ra- 
gionando con gh Angeli., e compresi si mostrano 
dallo stupore , per cotanto esterminio. Credo che 
per immaginare , ed esprimere tutto questo , un 
beir ingegno non bastasse; ma se ne richie<ksse 
uno straordinario. 

E tanta varietà , tante passioni , e soprattutto 
una verità grandissima , è qui congiunta eoa una 
grandissima intelligenza nel nudo , con gran fineal-* 
za nell'esecuzione , e con un tale ardimento nel- 
le mosse e negli scorci , che non potea derivare. 
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se non dalla convinzione dell^ Artefice d'avere in 
se stésso il potere e la forza di un tale ardire . 

Tutto qu^stO) che par terminato i^l 1 269 , sa- 
rebbe stato bastevole per un grand- uomo ; anche 
senza considerare eh' egli era il primo Architetto 
de' suoi tempi. E pure non aveva anco fatto i la** 
vori d'Orvieto I Dei quali parlar volendo colla più 
gran semplicità , come conviene alla sublimita mi* 
rabile 4i quei marmi , dirò , che nella Resurrie^ 
zione dei morti, i due soli affetti ch'esprimere si 
potessero , la speranza di maggiormente godere ^ 
come il timor di maggiormente penare , son vive , 
convenienti e diverse ; come le due tremènde pas- 
;sioni deUa disperazione e dell'ira , variatissime so*- 
no, e destano raccapriccio ed orrore in quella ve- 
ra scena d'Inferno. 

Per ciò forse , ha voluto l'Artefice , a fine di 
temperare l'angoscia di chi le riguarderebbe , spar- 
gere di tanta grazia gli altri argoménti da esso 
trattati ; e nell' infondere che fa Dio lo spirito ad 
Adamo ; e quando gli trae la donna dal fianco g 
e quando cacciati dal paradiso , e condannati al- 
la fatica ambedue (1 8) , si sottomettono paziente^ 
m«Dte alla lor nuova sorte • 

Scrive il D'Agincourt, che quésti tre ultimi, 
ugualmente che il prijtno , sono le migliori sue 
opere (19): in quanto al terzo, che i pregi, derì** 
vando appunto dai difetti (20) , debbono meri- 
targli pestlono ; e termina col far eco al De Rossi : 
il quale nell' incontro della Vergine con S. Elisa- 
betta , levò a cielo le grazie dell'attitudine , la dol- 
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cezza e il moto dell' abbracciarsi , la tenerezza e 
nobiltà dell' affetto che mostrano; i partiti delle 
pieghe 9 il disegno in fine , per cui ce pochi gra- 
cc dini restavano a quest'uomo per salire (21 ) al- 
ce la perfezione • » £ siccome un à. &tto giudizio, 
come scrissi di sopra , deriva da un uomo a giu- 
dicare competentissimo ; aggiungerò che tanto più 
stimabile dee parere, quanto son più difficili a far- 
si gli ultimi passi per salire dalla bontà deNe opere 
alla loro eccellenza. Ma come \i pervenne Niocola? 

Fosse l'animo preso fortemente dal gran peib- 
siero che un artefice rimpiccolisce, anche a'pro^ 
prj occhi , quando l'ultimo suo lavoro non è su*- 
periore all' antecedente ; fosse che nei viaggi per 
Napoli sempre più studiasse in Roma gli antichi 
marmi , e quelli soprattutto , che appartenevano 
a' bei tempi della Grecia; nei bassitilievi d'Orvie- 
to è d' una verità senza pari « 

E ad ambedue queste cause mi piace di rife- 
rirlo ; perchè della prima vediamo una prova nel 
miglioramento e nella perizia maggiore, colla qua- 
le trattò nel Pulpito senese le scene stesse tratta^ 
te nel pisano : e della seconda è mallevadore il 
gran Visconti . Egli pone per indubitato che i 
monumenti di greca scultura raccolti in Firenze 
nel palazzo dei Medici , e in Roma nel giardino di 
Giulio II, fecondassero l'ingegno stesso di Raffa- 
ello e di Michelangelo (22); ed era la Pittura al 
sommo suo grado ! Quanto più i marmi greci no- 
ti a' suoi giorni , fecondar dovevano queBo di 
lui, nel cominciamento dell'Arte ! 



CAPITOLÒ TER20 177 

E con tal sentenza dell'uomo più versato nel- 
le Arti, e del più dotto che abbia avuto l'Euro- 
pa non che l'Italia da Varrone in poi, dando ter- 
mine al mio ragionare sopra Genio si fatto , rivol- 
to a' miei lettori dirò : Ponete gli occhi sul Basso- 
rilievo col quale nella Tavola II ho dato princi- 
pio ai Monumenti Italiani • È nuUa in esso , che 
non sia natura e semplicità ? Le teste dei due 
Apostoli non son dignitose? Quella del Santo 
fondatore non è piena di fiducia , quelle de' com- 
pagni di devozione? Il disegno non è diligente? 
le figure non son ben disposte? i panneggiamenti 
di buono stile , e variati ; le estremità quasi per- 
fette ? Cercate , se vi è possibile , di trovar questo 
Artefice in fallo di convenienza! Notate, in un 
argomento si strettamente cristiano , qualche par- 
te, che senta Vantichismo (23)! 

E se di coglierlo in iaWo pure non vi avverrà , 
scendete allora nella vostra coscienza , e dite , se 
cpiando vedeste per la prima volta questa compo- 
sizione mirabile , credeste , che potesse apparte- 
nere al coetaneo di Gimabue ! ma ditelo alla vo- 
stra coscienza sola , perchè in essa sta il deposito 
delle verità , che gli uomini a se stessi confessano, 
anche quando arditamente le negano ad altrui • 

Gosì INiccola , che dovrà riguardarsi in Europa 
come primo e solo restauratore dell'Arte, imi- 
tando i Greci Marmi, dava ne'suoi la norma e 
l'impulso ai più femosi pittori, di cui vanterassi 
ritatia. 
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NOTE 



(1) Lettera XXXI, pag. 1449, ed. del Passigli. 

(2) Si può vedere quanto ne scrisse il da Morrona>T. II» 
pag. 25 a 43. 

(2) Nella Sac^restia ec. 

(3) T. II, pag. 102. 

(4) Monsignor Balsamo, Arcivescovo di Monreale , a cm 
ripeto lamia gratitudine. 

(5) E questo dovrà &rsi da chi vorrà ilare una nuova e* 
dizione del Cicognara, o del D'Agincourt. 

(6) Nota (31) del Proemio. 

(7) Memorie Storico-Artistiche intomo all'Arca di San 
Domenico. Bologna, 1838. 

(8) La prova è nella Vita di San Domenico del MeUoni, 
dove trovasi un Documento del B. Bartolommeo Vicentino , 
dei 9 giugno 1267, in cui si legge come l'Arcivescovo di 
Ravenna Delegato del Pontefice a trasportare il sacro corpo, 
e de tumulo lapideo non caelato , ad marmoreum et coelatum 
€ cum debita reverentia et devotione transtulerit . > Davia, 
pag. 59. 

(9) 11 Contratto originale sta a carte 179 e segg. delle 
Lettere Senesi del P. della Valle , T. I. Faccio qui osservare, 
che.dimostrato non essere stata l'Arca di Bologna il suo pri- 
mo lavoro, e la conseguenza di protrarre l'anno della sua 
nascita; non può essere st|to Niecola nel 1221 a Napoli, co- 
me scrive il Gelano; e che questo Autore del 1692 non può 
far fede di quanto era avvenuto quattro secoli e mezzo avan- 
ti di lui . 11 Gelano segu\ la ialsa tradizione, come il Vasai*i> 
il Baldinucci e gli altri é 

(10) Gio. Gherardo de' Rossi, Memorie per le Belle Arti. 
lU>ma,T. IV,pag. 142. 

(U) GicogQara, Tavola XIV, in basso a sinistra. 
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(13) Gcogaara, Tavola XI V, in alto ugoalmente a si- 
nistra • 

(13) È sopra la porta minore della facciata» a sinistra. 

(14) Vedasi il Vasari al principio della Vita di Niccola. 
n Cicognara poi riporta le figure del Bacco barbato antico 
coli' imitazione di Niccola a confronto , Tav. XV. 

(15; Nella Viu di Pericle . 

(16) Nei due Palpiti sono ripetute alcune di esse • Pare, 
secondo il Cicognara, che in quello di Siena volesse mostrar 
Niccola come potca farsi anche HAegUo di cpianto avea già 
fatto in quello di Pisa . 

(17) Sono parole del Cicognara. Vedasi P intaglio di que- 
sta parte del Pulpito di Siena nella sua Tavola Vili. 

(1 8) Si vedano nelle Tavole XXXU e XXXUI del D'Àgin- 
court ; e meglio nell' Opera d^ Della Valle , sul Duomo 
d' Orvieto , che ne diede gP intagli in maggiori propor- 
zioni. 

(19) T. V, pag. 378. 

(20) Ib. p. 382. e Queste figure presentano alcune mosse 
e forzate , e le teste qualche caiìcatui'a : ma la varietà e la 
« forza dell'espressioni» sorgenti di tali difetti, debbono 
e farli perdonare » . 

(21) Memorie per le Belle Arti» T. IV» pag. 163. 

(22) Lettera aunlnglese.Opere minori, T.IV^pa^. XXX. 

(23) Vocabolo di scherno, con cui sì saluta l'opinione 
di coloro, die pensano come il Visconti. Ci'edo che non sa- 
rà discaro ai lettori di trovar qui parte di quanto egli scris- 
se» nel luogo indicato, a proposito de' famosi marmi del 
Partenone • 

e Quando questi perfetti , ma sino ad ora tanto poco co- 
nosciuti modelli, accendano una nuova, favilla nei giovani 
artbti, ed additino loro la vera strada per giungere all'ec- 
cellenza, a buon dritto noi potremo aspettarci un tanto fe- 
lice successo quanto fu qu^o che i moderni ne trassero per 
P arte nel principio del Secolo XVI, mediante lo studio del- 
l' Antico , e del Torso del Vaticano, che non meno dell' ope^ 
re di Fidia è diradato dal tempo . 
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e £ la Scultura, come presso gli antichi, la signora del* 
la pittura, la sua norma, la sua guida, e mirano ambedue 
ad una più alta meta . La Scultura, la quale non può giovar- 
si ne del brio dei colori , ne dell' effetto che risulta dal con* 
trasto dei lumi, e delle ombre, ne della magia della prò* 
spettiva aerea , non ha per così dire alcun mezzo per nascon* 
dere i suoi errori, allorché si allontana dalla verità e dalla 
semplicità; però anche negli antidii tempi , nei quali la Seul* 
tura non veniva impiegata che nei templi , e per quei monu« 
menti che erano collocati all' aria aperta, le Arti si sono ele- 
vate ad una tale altezza , che noi neppure osiamo sperare di 
raggiungere : ed allorché , dopo il risorgimento del gusto ^ 
ddle opere delle antiche Arti, non rimaneva quasi più alcim 
modello degno d'imitazione, fuorché i prodotti della Scul- 
tura; da quelli appunto gli artisti italiani, elevando i loro 
sguardi ad una più nobile meta , diedero alle opere una tale 
impronta di vero e di grandioso , che poi i loro seguaci rare 
volte hanno saputo rinvenire. 

e I capi-lavori di Fidia, come sopra ho accennato, stu- 
diati dagli «tessi antichi , hanno per più di sei secoli mante- 
nuto per virtù loro le Arti nel loro apogeo , e stabilita la su- 
premazia delle greche Arti del disegno ; studiati dai grandi 
Artisti del Secolo XVI hanno inalzato la Pittura e la Scultu- 
ra presso i moderni ad una perfezione che non si é potuto 
ancora raggiungere . 

a Noi dobbiamo coraggiosamente calcare le loro tracce . l 
modelli delle greche Arti devono essere le nostre guide , e le 
opere dei nostri contemporanei potranno rivaleggiare colle 
produzioni della più felice epoca della storia delle Arti » , 
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CAPITOLO IV. 



CIMABUE, E I SUOI CONTEMPORANEI 



MCCL. A MCCLXXX. 



Vjome si è notato in fine del Capitolo Primo 5 
sembra essere una speciale particolarità della Se- 
nese Repubblica j che la sua Storia civile in motr 
te circostanze si presenti unita strettamente con 
quella delle belle Arti • H Cristo scolpito nel le* 
gno , che si venera in una delle cappelle del Duo- 
mo di Siena , è quello stesso , che come vessillo 
fa portato dai Ghibellini alla sanguinosa battaglia 
di Mont-Aperto • E per voto di quella , essendo 
stata fatta fl giorno avanti donazione della Citta e 
Contado alla Beata Vergine , l' imagine della qua» 
le stavasi in plastica colorata al maggior altare del 
Duomo stesso, fu stabilito dopo la vittoria, che 
un'altra Vergine col divin Figlio si dipingesse; il 
quale , tenendo in mano la Carta di donazione che 
ì Senesi le avevano fatto ; indicasse ad nn tempo 
il Voto , e la vittoria . Essa è quella, che vedesi 
intagliata nel mezzo della Tavola VI. 

La Cronaca di Niccolò di Giovanni narra diste*-* 
samente (1) il fatto: dice senza dubbiezza, che 
T.' i^ 19 
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fu dipinta nell'anno medesimo : e le parole degli 
altri Cronisti , che si unno a descrivere le miserie 
del popolo di Siena nel timore d' una sconfitta , 
son piene di evidenza , di terrore e di pietà. Co^* 
me. può vedersi , questa Vergine si risente alcun 
poco della greca maniera ; il che farebbe pensare 
che non appartenesse a Guido ^ come alcuni vor* 
rebbero ; i qua^ credono di scorgervi una ripeti- 
zione di quèUa di Sa» Domenico. Ma chi l'esa- 
mini con qualche attenzione ^ agevolmente si per- 
suaderk, che dopo 39 anni, (quanti ne corro» 
no dal 1221 al 1260) avrebbe dovuto Guido, 
se pur viveva , far prova di miglroramento mag-> 
giore di quello che qui non appare. Io l'ho ri^ 
portata , perchè segna con certezza lo stata del- 
la pittura in Siena nel 1 260. £ poicliè credo es^ 
sere essa bastante a tale oggetto , tacerò dell' altra 
Vergine posta in S. Bernardino , ed ora nell'Ac- 
cad^nia , che la Cronaca del suddetto Niccolò di 
Giovanni ricòrda essere stata dipinta nel 1262. 
Questa pure viene attribuita generalmente a Gui*^ 
do ; anzi vien preferita da molti a quella stessa di 
S. Domenico ; ma perchè altri è d' opinione diffe- 
ìrentQ, a me basti l'accennarla, per passare quindi 
a dire di Gimabue . 

Nell'anno ch'egli nacque, non pare che, oltre 
i pittori notati nel Capitolo II, in Firenze altri 
ne fiorissero : ma negli anni successivi due no* 
minati si tjpovano in più carte di quel tempo . 

Il primo è un tal Lapo , che nel 1 259 dipinge- 
va una lunetta ^uUa porta d^l Duomo di Pistoja , 
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che è volta à mezzogiorno (2) : Y altro un mae-* 
stro Coppo di Marcoaldo (3) , che i Pistojesi con- 
dussero a dipingere una facciata intema della cap^ 
pella^di S. Jacopo • Opera di lui', secondo il Don- 
dori y fìi una Vergine col bambino . E sì questa , 
come la pittura della cappella , son perite • 

Or cpii una riflessione è da farsi. Questi due 
esercitavano in Firenze Varte in maniera, da esser 
condotti a dipingere altrove; pur non ostante 
furono chiamati quei Greci maestri a rimetter la 
Pittura piuttosto perduta che smarrita . Ciò mo^ 
stra dunque che da chi governava Firenze in quel 
tempo non furon creduti e Lapo e Coppo fomiti 
di tanta perizia , À che a loro affidar si potesse il 
tnagistero della gioventù • 

Ma perchè , si dimanderà da taluno , non po> 
trebbe essere stata la Scuola Fiorentina una derì-^ 
vazione della Senese? e avrà il della Valle per 
propugnatore di tal opinione • Perchè anzi , chie-^ 
derà tal altro , noa può essere stata un prosegui-* 
mento della Pisana ? e avrà il da Morrona per as« 
sertore di questo sjstéma. Ma CoUe opinioni, e 
coi sistemi non si faniiò le istorie : le apparenze^ le 
deduzioni > e gli argomenti tutti ceder debbo-» 
no dinanzi all'autorità dei fatti. E i fatti deriva* 
no da quella tremenda sentenza , che per sommo 
cordogVo trovasi eternata dà Daiìte nel Sesto del 
Purgatorio : 

ce non stanno senza guerra 

«e / wV* tuoi, e Vun t altro si rode 

tt Di quei che un muro ed un^ fossa serrai 
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E come avrebbero i Fiorentini chiamato i maè- 
stri senesi ad insegnar la pittura fra loro , quando 
le nimistà fra le due Repubbliche giungevano a 
tale , che era vietato per fino (4) ai Senesi di 
condurre i lor figli a nutrirsi nel Fiorentino? Cò- 
me avrebbero chiamato i mastri da Pisa , quando 
pochi anni avanti , per cagione lievis^ma , ma ti- 
rati dall'odio profondo che nutrivano gli uni con- 
tro gli altri , erano i loro ambasciatóri , spregian- 
do il grado e la dignità , venuti (5) nel mezso di 
Roma alle mani? 

Non si debbe tnai dissimulare il vero : e come 
dai Greci , che dipingevano a Pisa , nd principio 
del Secolo XIII, derivò per mezzo di Giunta la 
Scuola Pisana ; così dopo la metà del secolo stes* 
so , da quei Greci , che furon chiamati a dipinlge^ 
re e ad insegnare in Fii^nze, derivò la Scuola 
Fiorentina per opera di Giovanni Cimabue . 

I primi anni della seconda metà del secolo so- 
no* riempiuti dal nome è dalla gloria di lui. 

Sia vero ^ o no , queUo che si narra della fama 
destata dalla sua Vergine (6), al passaggio di Car- 
lo d'Angiò, quando si condusse a vederla in mez- 
zo a concorso grandissimo di gente , si che la con- 
trada, ov'egli abitava, prese il nome di Borgo' 
allegri; certo è che la tradizione , la quale ci ha 
trasmessa la notizia del {atto , doveva partirsi dal- 
l' estimazione generale per l'ingegno dell'uomo» 

Nato egli in Firenze nel 1 240 di nobile stir- 
pe, come era Giunta, nobilitò l'arte; quando il 
|>adrè , mosso da altri principi , voleva educarlo 
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alle lettere . Ma nel mestre 9 che al convento dì 
S« Maria Novella condticevasi ogni dì per essere 
ammi^estrato in grammatipa da un religioso , che 
la insegiiava ai novizj dell' Ordine ^ gli avvenne so- 
yenle d'arrestarsi nella diiesa, dove i Greci mae- 
stri , fatti venir dal Comune , dipìngevano • 

Nulla vi ha di più capace a pungere le menti 
dei giovinetti, quanto lo straordinario ed il nuovo. 
Il veder nascere dietro al moto del pennello visa 
e fbrme umane , destar doveva in quei tempi eoa 
gran maraviglia, che non sembrerà strano, se 
anch' egli senti iift{nrsi dal de^derio di fare altret- 
tiuito • £ questo a lui doveva parer cosi facile e 
presto , come le noie e le spmQ della grammatica 
gli dov^yimo parer difficili ^ liwghe ^ 
ce Mio padre nU cacciò con spiedi e latice , 
ce Non che con sproni, a svolger testi e chiose , 
scriveva piacevolmente l'Ariosto , per indi venire 
a narrarci cqme , lasciate quelle ciance , di pro- 
posito si volse alle Muse • Lo stesso presso a poco 
avtenne di Cimabue . Suo padre lo inviava ogni 
mattila a S. Maria Novella , colla speranza di fari- 
ne im letterato , o un legista ; ed ogni sera egli 
tornava col desiderio vivissimo di presto divenire 
anch'esso pittore. Sicché in hreve tempo, piut- 
tosto che riempiere le carte di latine concordan- 
ze e di temi (fuggendosi dalla scuola sovente ]jer 
vedere operare quei Greci , e tentando quant' ei 
potea d'imitarli) le ricopriva d'uomini, di caval- 
li, di casamenti, e d'altre fantasie. Il che vedu- 
to dal p^di'è 9 lasciato finalmente in balia del suo 
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genio, spinto dalla natura, e confortato dalle lo- 
di , che largamente si danno ai giovinetti nd co- 
minciar della carriera , fa capace in assai fresca 
età di comporre , disegnare e colorire le sue pri^ 
me opere, le quali grandissimo ^do levarono, 
perche in Firenze vennero subito reputate supe- 
riori a quelle dei maestri • 
• Tali furono , secondo il Vasari , un dossale per 
r altare della chiesa di Santa Cecilia, una Ver- 
gine, ed un San Francesco, in campo d'oro* 
Le due prime son perite : rimane in Santa Croce 
la terza ; ed è quella stessa, imagine del Serafico , 
di cui parìa il Baldinucci ce colorito a relazione 
<c di alcuni frati antichi di quel convento , i qua« 
ce li col Santo avean domesticamente trattato ?) . 
Esso è intagliato nella Tavola CX del D' A gin- 
court. 

Dalle lodi riscosse cresciutogli ¥ animo , molte 
tavole condusse a termine , sino al Cristo , che 
vedesi ancora in S. Croce , di cui scrisse giusta- 
mente Monsignor Bottari , che par dipinto pochi 
anni fa : la qual conservazione , dipendendo spOi- 
cialmente dal grande oltremai'C impiegatovi , mo- 
stra nel pittore una generosità che non mai si 
compagna da chi sente un alto e sincero affetto 
per l'arte sua. 

E quel Cristo dovè in quel tempo , non solo 
per un miglior disegno , ma per lo splendore e 
per la vivacità dei colori sembrare a quei religio- 
si una maraviglia ; perchè il Guardiano di Santa 
Croce seco a Pisa condusse l' Artefice , dove gli 
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diede a dipingere quella gran tavola pel convento 
di S. Ftance$co^ nella quale effigiò la Vergine (7) 
eoi divin Fi^o, drcond^ da molti angeli; qua- 
dro , per cui molto essendo lodato , e in ìspecie 
dai religiosi di quell'OrdtDe , fìi probabilmente la 
causa , ch'ei venne chiamato a dipingere in As- 
sisi , dove non può aver trovato Giunta , perchè 
Biorto probabilmente da qualche anno : e non 
può quindi essere stato suo discepolo , com' erro- 
neamente si prejLenderebb^ * 

Ma in Assisi trovò Cimabue ben altra cosa , che 
maestri; vi trovò l'impulso a far meglio -di chi 
l'ayea preceduto; vi trovò la grandezza dell'ar- 
chitettura , che tacitamente avvertivalo di far sa- 
lire ad iigmd grado l' arte sorella ; vi trovò final- 
mente il bisogno di meritarsi i plausi dell' intei:a 
Cristianità , che accorreya da ogni parte a vene- 
i^ar le spoglie ^lortali del santo Patriarca . 

Io non dirò col Lanzi , che Cimabue può ri- 
guardarsi come il Michelangelo degli antichi ; 
troppo essendo grande la disparita : ma dirò che 
per feracità d'invenzione, per disposizione molte 
volte ben, accconodata , m fy;^ per disegno miglio- 
rato , egli npn può esser posto a paragcme di 
Giunta , e di Guido , come il della Valle con più 
arroganza che giudizio sostiene. Quei due pitto- 
ri operarono senza contrasto un mezzo secolo in- 
nanzi a lui : essi furono i primi a discostarsi dalla 
greca maniera: essi fondarono due Scuole ante- 
riori alla Fiorentina ; e ciò dee bastare a lor glo- 
ria • H di più sarebbe ingiustizia • 
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E in fatti , il Lanzi scrive c^ ^e si Scorge aver 
a Cimabue consultato la natura; che in parte 
<c corresse il rettilineo del disegno ; che animò le 
u teste ; piegò i panni , e collocò le figure più 
ce artificiosamente dei Greci » : ma per una strana 
contradizione , non giunse ad attinger mai V idea 
benché remota della grazia nelle teste femminili , 
e segnatamente in quella delle sue Vergini • 

Molti han sospettato ch'egli vi unisse una idea 
religiosa , partendosi da quelle parole delle sacre 
Carte, Nigra siim; come pare certo che ne usas^ 
sero ì Greci • Ma Cimabue doveva tanto aver di 
dottrina, per non fermarsi a un concetto, che 
non può andare scompagnato dal sed Jòrmosa 
che lo segue : mentre nei Greci doveva esser per 
lui visibile , che non solamente faceano nere le 
Vergini loro ; ma ne spargevano le sembianze di 
un' aria torbida e fiera , che male addicevasi aUe 
idee religiose sulla Madre del Salvatore • Sicché , 
dopo aver possibilmente a tutto riflettuto , non 
può spiegarsi questa contradizione , se non col- 
l' uso contratto di operare in una tal maniera sin 
dal principio deìV esercizio dell'arte ; di udirsi ce- 
lebrare dall'universale , senza eccezione , o riser- 
va ; di continuar nei difetti , perchè nessuno H 
nota : e cosi progredendo d' anno in anno , farsi 
dell'uso una regdla, e dell'abitudine una necessi- 
tà • Ma questa non è che una mia particolare opi-^ 
nione; la quale potranno i lettori adottare, ri- 
gettare , o modificare a lor senno • 

* Qualunque per akro esser ne possa la causa , è 
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ìndulntatail difetto; e siccome nella più parte dei 
quadri , spedalmente in quei tempi , Y efiigie della 
Vergine era Fargcnnento predÙetto dei pittori ^ 
come dei devoti , che li commettevano ; ne ven«* 
ne la spessa ripetizione di qudile forme , die più ci 
spiacdono neDe sue opere • 

Se n'eccettuiamo questo difetto, nelle altre 
parti nessuno potrà ragionevolmente negare , che 
Gimabue fiK^esse fare alla Pittura un passo non 
piccdo; sicché cominciasse ella ad osare quello 
che innanzi appaia osava il musaico » Ed a ragio-* 
ne loda il Lanu (8) il carattere , che dai* sapeva 
alle teste degli uomini , e a quelle dei vecchi sp^-- 
cialmente ; parlando di quant' operò nel tempio 
superiore d'Assisi, 

E a questo proposko , non voglio dissimulare 
che un dotto Straniero non crede opere del suo 
pennello le storie , che cola rimangono , dipinte 
sopra a quelle di Giotto; come nega ugualmente 
che di Giotto sieno le inferiori • In quanto a que- 
ste ultime, mi varrò dell'autorità del D'Agincourt, 
« invocherò poi la testimonianza di quanti hanno 
ammirato i funerali di S. Francesco , con Santa 
Chiara che accorre colle sue vergini a baciarne 
le mani; e li farò giudici se Spinello , e Farri suo 
figliuolo, a cui si vorrebbero attribuire, hanno 
mai rc^giunto ne pure i primi gradi della subii** 
me semplicità , che risplende nel volto di quelle 
vergini . In quanto aUe altre di Cimabue , mi li- 
miterò a fare osservare, che sarebbe contro l'or-^ 
dine naturale che sì cominciasse a dipingere una 



192 moQKVMsu 

gnua parete àA basso, e far i poiitr pai per dt- 
piiigeme la parte sup^iore. Se Giotto dunque 
di^pinse le storie inferiori, non possono essere sta- 
jte dipinte ^pialle di sopra che da un artefice a lui 
anteriore £ età; ma sicoome altr\ non ne indica 
la storia in <]uel tempo, dopo Giunta, che gode^ 
0e della £ftma di Cimabue, t|itte le prohahilità ci 
debbcHio far credere, eh' ei dovette ess^ il pitto- 
l*e scelto ad ornare qpelle sacre pareti • 

A questa due considerazioni, si aggiunge la 
tradizione ; Si general consenso ; e il Cristo , che 
irerso quel tempo stesso (rivendo la data del 1 27 2 ) 
spinse in Perugia , e che, similissimo a quello di 
5anta GrocQ di Firenze , tutto risplendente di az- 
zurro (ripeterò T espressione del fiorentinp Preg- 
iato) sembra dipinto di jeri (9) • 

Ma, o ^he operasse ad Assisi , o altrove , cer- 
to è , che mo^rò come la pratica suole educare 
ed ingentilir^ Y ingegno • La sua Vergine de' Ru- 
GelUu,qi|ando altre prove mancassero, mostra \m 
miglioramento visibile nella testa del divido In- 
]&nte , senza parlare di quelle degli angeli , che 
sorpassarono nel disegno e nell' incaminamento 
.alla grazia tutto quanto sii era fatto sin' allora ^ di 
-modo che se la Veigine, e gli angeli dipinti fossero 
. in due tavole differenti^, non si crederebbero dar 
la stessa mano • 

{1 Vasari ipiella fine defla Vita loda il diseguo 
d'alcune sue pitture fatte a modo di minio; ma di 
. mentica d'aggiungere ch'ei lavorò anche di musai- 
co, pome avrem luogo di vedere.nel Capo seguente» 
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Quanto si è detto fin qui patwi che abbia pò* 
sto in chiaro kune qual merito egli ebbe , e come 
xiem]^ delfino nome, della sua fmna, eddile sue 
opere i primi lustri della seconda meti del secolo 
Xni : ma la prova più èonvincento del passo che 
fece fare alla Pittura ira noi trovasi nel confron-» 
to delie opere sue con quelle de' contemporanei » 
£d in ciò conviene esser giusti • Dei tanti pittori 
che operarono in Siena, dopo Gtiido, ^no al 1 280^ 
che non son meno di diciannove (1 0) , si cita egli 
«quadro, che possa stare a confronto de' suoi? 

Gli Artefici , che più a lui potrebbero avvìdh- 
narsi son Dietisalvi, o Biotisalvi di Guido Petroni 
ch'ebbe lunghis^ma vita^ autore della Madonna 
ti dbiistra, nella Tavola VI; e Salvànello , che fio^ 
ri nel 1 262 : ma non pare che né V uno , né l' altro 
possa contendergli il primato • Un San Giorgio , 
che si addita dipinto da que^' ultimo , può vedersi 
ancora in Siena; é l'avrei fatto disegnare per rì-^ 
portarlo , se avessi creduto , che servii* potesse a 
darci la traoda tenuta nel miglioramento della 
Pittura in quella bella Scuola; ma il San Gioi> 
^io parmi inferiore alla Madonna. Essa è chia^^ 
mata comunemente la Vergine del Bordone , e al» 
cnni la vorrebbero assegnare a quel Coppo Fio- 
rentino nominato di sopra $ ma il Romagnoli 
r attribuisce senza dubbio a Diotisalvi • Essa ha 
molti pregi per quell'età, come le mani meglio 
fatte deir antecedente , il viso più amoroso, i pie- 
di che posan bene ; ma non può in conto veruno 
mettersi a con&onto dì quelle di Cimabue* 
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n Cayalier Mancini, nel sopraoeitato sua Kb«o , 
parla di un Catetrìno pHtore, ch'egli chiama il 
più antico fra i Tifemati, che appose il suo no- 
me, Gataemus piNxiT, sotto UBa Vergine, che 
ancor si vede in Città di Castello; e che anterio- 
re egli crede, o alméno coetaneo di Gmabue (11). 
Secondo il rigore da me usato coi pittori delle 
altre Scuole y credo di poteiio ccmvemeatemente 
lasciare neQ* incertezza • 

In Pisa, dopo Giunta e fra Enrico, smo a quel- 
l'anno , verun pittore si trova : ma di due che vis- 
sero in Arezzo e in Firenze a cpiesti tempi convien 
che si faccia parola* 

Essi imitarono Cimabue, ma non lo giunsero ; e 
quaiìtunque abbiano lasciato un nome nella sto- 
ria della Pittura , son temiti al di sotto di esso • 
PaHo di Margaritone , e di Gaddò Gaddi ^ 

Cominciando dunque dal primo y dirà che in 
lui sino da quella prima età vedesì on esempio 
singolare delle vocazioni sbagliate • Pt>tea riuscire 
architetto valente, e forse anche scultore medio- 
cre ; ma , tirato d^ suo mal genio , non gli avven- 
ne di farsi comportabil pittore • H colorìto sch 
prattutto n'è di im tal fosco , che & dispiacere* 
Il sentimento che destano i suoi Cristi è lo spa^ 
vento, in vece della devozione. Quanti m'è av- 
venuto d' incontrarisie , mi ha«i nmiovato questo 
sentimento, e cosi credo degli idtri; sicché per lui 
può dirsi , che T arte andò retrocedendo .. 

E qui conviene che io esprima il mio dispiace- 
re per ictser costretto a combattere il Lanzi • 
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Taccio del far nascere , com'egli fa Margari- 
tone ce parecchi anm seeondo tutti gì' indizj pri- 
ce ma di Cimal)«e; ty quatido anzi tutti gF indizj 
mostrano che furono presso a poco ddUa stessa età; 
poiché nella prima edizione del Vasari dicesi che 
morì nel 1316^1 2), il che porrebbe la sua nasci*'^ 
ta nel 1 239 , certo essendo che visse 77 anni: e 
quando anche quella data non fosse predsa, iì 
metodo tenuto da Margaritone d' unire i due pie- 
di del Salvatore , e d^afiìggerli alla croce con un 
sol chiodo ^ indica un tempo più a noi vicino • 

Taccio non esser vero a che da lui si appren^* 
c< desse ; « eh' ei fosse il primo a distendere sulle 
« tavole una tela • • • e coprirla di gesso prima di 
ce dipingervi » : poiché tsJ modo era tenuto an* 
che prima di Giunta, e ciò apparisce dai varj 
Cristi di maniera greca , che restano in Pisa ; co- 
me si è di già ripetutamente narralo. 

Ma quello, chfe parrà ^rano iii un uomo sì g^u^ 
dizioso , come il Lanzi , sono le parole seguenti . 

Dopo di aver egli nominato i dite Cristi di Mar* 
garitone « di Cimabue, che si vedevano allora uno 
presso dell'altro, in S. Croce, termina col dar 
sentenza : ce non essere si distìnti di merito , che 
c< Margaritone , benché più rozzo, non possa dir* 
ce si pittore , se pittore dieesi Cimabue » . 

Penso che il Lanzi, non si ricordasse di avete 
già scritto , che Cimabue , ce impresse nelle sue fi- 
« gure un non so clie di forte e di sublime , che i 
« moderni han potuto portar poco più oltre (1 ^); 
^c che vasto e maestoso nelle idee, diede esèi)[ì|]| 
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« di grandi Storie 9 e le espiasse in giwridi propoiw 
ce 7Ìoni n dc^ il che per tenui modo , e sotto 
qnaluncjoe restrkione , non poteasi wnire a qud 
confronto (1 4) . Paragonando Gimabne a Margar* 
ritone, senza elevar Tnno, degrada T altro, e li 
condanna ambedue « Ma questo è veramente il 
caso di ricordare il detto d' Orazio ai Rsoni (15); 
e non credo che potrebbe ricordarsi con nia^ 
por convenienza^ 

Inferiore dì tanto a Gimabue y non avendo mo« 
strato mai d^ intendere quello che mancava ai 
Greci maestri per giungere al semplice e al ve* 
ro ; né mostrato pure a qualche segno il deside- 
rio di allontanarsene; può dirsi che Margaritone 
venne al mondo, solo per far numero ed ombra , 
secondo l'antica sentenza • 

N(Hi è dunque da maravi^are, se, dopo di 
aver dipinti molti Cristi , tutti della stessa manie^ 
ra, poco adattati a ispirar (16) sensi di affetto; 
dopo averne scempiti mxAti altri nel legno, e que- 
sti con esito peggior forse dei dipinti ; udendo non 
più lodarsi in vecchiap, come già era stato in 
gioventù; morì » infastidito e dolente d'esser trop* 
pò vivuto • 

Non così di Gaddo Gaddi • Nato e^ nel 1 239, 
e coetaneo di Gimabue, era destinato a spargere 
primo raggio di luce, sopra una famiglia ^ che 
doveva non poca ri^Iendere nelle arti , nelle let- 
tere, nella magistratura (17), e nella politica. Pa- 
re che aniph^esso s^uitasse il magistero dei Greci, 
che insegnarono a Gimiòue , del quale fu intima 
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amico, ma non discepolo , come il Baldinucdi scri^ 
re : perchè cercò di perfezionare il disegno , e di 
condurre le opere con gran diligenza , ma finché 
visse mantenne seinpre la greca maniera • Fu ad 
un tempo^musaieiata'e pittore. 

Àjutando da giovinetto il Tafi nelle opere di 
musaico in "San Giovanni di Firenze , riuscì mol-^ 
to migliore di lui; sicché venne chiamato a fa-i^ 
re sopra la gran porta di Santa Maria ad. Fiore 
r Incoronazione della Vergine , che anco dt pre^ 
sente si vede; e che fu la più bell'opera in mu-ì- 
saico , che apparisse in quei tempi • 

Essa, come rara cosà, meritò d^ C!av. D' Agin^ 
court di esser riportata , e lodata (1 8) ; essa , co- 
me Si^piamo dal Vasari, gli procurò l'onore d'es^ 
ser chiamato a Roma ; nella qual città , dopo aver 
lavorato in Laterano e in S. Pietro, fece nel- 
l'antica facciata di Santa Maria Maggiore quel- 
le belle storie delle Visioni , delle Apparizioni , e 
d'altri miracoli della Vergine; che narrasi aver 
dato motivo all' erezione della Basilica • E le fece 
con tal miglioramento di stile , che il D'Agincourt 
non solo^volle riportarle, ma vi aggkmse l'inta- 
glio in maggior dimensione di due teste assai ben 
disegnate , piene d' espressione e di verità (1 9) . 

Consideratele attentamente, parmi che n^glìo- 
ri esse sieno dei lavori di Pisa, che venne ad ese- 
guire molti anni di poi ; quantimque meritino lo- 
de anch'essi, se non altro per esser lavorati con 
tanta diligenza, che si mantengono fino al ^i d'og» 
gi conservatissimi • 



^ 
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Rarissime sona le sue tavole dipìnte ; quella 
fisitta per Santa Maria Novella , citata dal Vasari, 
è perita : e s'ignora dove sia un Cristo in Firenze 
ifeàuìo dal hòozì ; e dove sieno passate alcune sue 
pitture y che secondo il BIS. del Belli , si conser- 
vavano presso la famiglia • 

Si sa ch'egli ebb^ per compagno de' suoi lavori 
in musaico un tal Filippo Rossuti, artefice ignoto 
al Vasari; ma citato dal Baldinucd f ne so perchè 
trascurato dal Lanzi. 

Può Gaddo Gaddi riguardare come uno degt 
uomini più fortunati^ che aUbiano vivuto nel 
mondo; e perchè fu capo d' illustre prosapia; e 
perchè godè vivendo di gran fama (20): e perchè ^ 
testimone della fama grandissima del figUo, do- 
po una vita lunga e tranquilla, si vide chiudere 
in pace gli occhi àaile pietose sue mani. 



N O TE 



(1) DeUa Valle ^T. I, pag. 240. 

(2) Ciampi» Sagrestia, pag. 86. Aggiunge che gli avan- 
zi fan credere essere stata della maniera greca , e della piii 
brutta. 

(5) Ciampi , io. 

(4) Nei MSS. del Benvoglieati ( 46, p. 794 ) si fa mcnw 
zione di detto Statuto , in cai , oltre le balie , si proibiva di 
tener servitori e serve fiorentine . Della Valle, p. 238 in nota . 

(5) Nel 1220. V. Malaspina, Cronaca , a detto anno . 11 
pretesto fu un cane • 

(6) Quella stessa intagliata alla Tav. IV. 

(7) È quella stessa, che da Pisa passò a Parigi, dov'è ri- 
masta . 

(8) T, I, pag. 55. 

(9) Scrivo ciò asseverantemente , perchè non ci può esse- 
re equivoco • Trovasi questo Cristo nella chiesa di S. Ber- 
nardino , sulla piazza di S. Francesco . Invito chiunque pas- 
sa per Perugia a ben considerarlo , e farne il paragone con 
quello di Santa Croce in Firenze ; quindi paragonar questo 
con l'altro di Margaritone pure in S. Croce, e che ora tra- 
vasi nell'andito, che di Chiesa conduce alla Sagrestia. Le 
pitture di Guido Reni non sono tanto distanti nelle tinte da 
quelle del Caravaggio, quanto lo sono fra loro que'due Cri- 
sti di Cimabue , e di Margaritone . Non si può dunque con- 
fondere la maniera dell'uno con quella dell'altro. 

(1 0) Il Romagnoli tutti li riporta ; e chi ne fosse vago 
può farli estrarre da' suoi MSS. 

(11) T. n. pag. 41. 

(12) Edizione del Torrentino, pag. 137. 

(13) T. I, pag. 53. 
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(14) Più sotto aggiange^ come "si è notato: e Se Cimabue 
e fu il Michelangelo di quell' età , Giotto ne fu il Ra£EaeIlo > . 
Ed è questa un'altra sentenza da non comportarsi, perchè 
da Giotto a Raffaello , la distanza è grande; ma da Cimabue 
a Michelangelo , è incommensurabile . 

(15) Ubi plura mieni etc. 

(16) Uno di essi mandò a donare al celebre Farinata de- 
gli liberti , dopo il congresso di Empoli . 

(17) Vedasi nel Baldinucci, in fine della Vita, il Catalogo 
degli Uomini illustri di quella famiglia. 

(18) Alla Tavola XVIU, N.» 14. 

(19) Tavola stessa, N.* 19. Queste storie della Vergine 
sono quelle , dove il Baldinucci scrive che Gaddo fu ajutato 
dal Rossuti . Le due testine riportate più in grande mi pa- 
jono superiori d'assai a quante ne fece Cimabue. 

(20) Fu sì grande la sua &ma, che l' Epitaffio ne pare 
oggi favoloso . Può vedersi nella prima edizione del Vasari 
del 1550, presso il Torrentino^ 



CAPITOLO V. 

PRINCIPIO DI ALTRE SCUOLE 

CONTINUAZIONE DELLE TOSCANE . 

MCCLXX. A MCCC. 



Uì contro alla fama di Cimabne , si ode vantare 
in Napoli quella di Tommaso degli Stefani ; che 
nato nel 1 231 , si vorrebbe far precedere al Fio- 
rentino maestro nel merito , come di poco lo pre« 
cede nella nascita • Vuoisi che y unitamente a suo 
fratello Pietro scultore , apprendesse a disegnare 
da un altro scultore napoletano , del quale igno- 
rasi il nome; e a colorire da quell'artefice ante- 
riore a lui , che dipinse il Crocifisso di San Tom- 
maso , di cui si parlò sopra • Il Lanzi rispose al- 
l' argomento posto innanzi dal De Dominici , ri- 
spetto all'opinione, che di lui si aveva a' suoi tem- 
pi : sicché sarà inutile di tornare a parlarne (1 ) ; 
ma non inutile forse sarà la seguente considera- 
zione. In una età, cx)me la presente, in cui gli 
afietti municipali hanno tanto fervóre ; che cosa 
si pensa in patria di esso? 
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L'opinione d'uno Scrittore napoletano dei 
giorni nostri è ce che le sue opere furono applau- 
cc dite, quantunque tridenti alle forme gotiche 
ce • • . . e malgrado della barbara maniera de' go- 
cc tici profili, che adopra nei contorni delle fi- 
cc gure (2) » . 

Ciò inteso ; e alla testimonianza d' un naziona- 
le aggiungendo quanto scrisse Marco da Siena, 
cioè che a lui Cimabue prevalesse in grandezza 
di fare f diremo con giustizia che fu Tommaso 
Capo della Scuola Napoletana ; che essa comin- 
ciò presso a poco nello stesso tempo della Fioren- 
tina; ma che ne l'Artefice all'Artefice , ne la Scuo- 
la alla Scuola potrà mai ragionevolmente para- 
gonarsi . 

n solo discepolo, che di Tommaso si conosca, 
è Filippo Tasauro , nato nel 1 260 : le sole pittu- 
re che di questo rimangano sono gli affreschi nel- 
la cappella del Beato Niccola; dove si vede un 
incaminamento verso un miglior disegno, e un 
miglior colorito ; ma non per anco si lontano da 
quelle rozze forme, che s'andavano lasciando nel- 
la Scuola Fiorentina ; che s'erano lasciate nella Se- 
nese allorché Filippo non avea (3) peranco tren- 
ta anni ; e che si cercava di lasciare in quella , che 
era destinata a divenir la culla della prima Scuo- 
la del mondo • Ciascuno intende che io parlo del- 
la Perugina • 

Si è detto nel Capo antecedente , che incerto 
è l'autore , incerta l' età degli affreschi , i quali si 
conservano nel monastero di Santa Giuliana : e il 
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Mariotti , cotoé può vedersi , non espone che dei 
supposti . Ma , siccome amava la patria sua ed era 
valent' uomo , credè di poter tenersi ad un mo- 
numento famoso , per far cominciare la storia da 
quella Scuola dall'anno 1262. È cpiesta una pit- 
tura senza nome d'autore , che servì a coprire il 
feretro del Beato Egidio } e che ancora si conser- 
va in San Francesco di Pei'ugia • 

Perchè non resti dubbio , F ho fatta esattamen- 
te delineare, e la riporto di contro. Scrive il Ma-* 
riotti , che (4) ce nel suo rozzo mostra cpieSla pit- 
cc tin^ i primi rudimenti della proporzione , e 
ce del modo di comporre con sufficiente intendi- 
ce mento » . Ma chiunque riguarderà questa sem^ 
plice e sì ben distribuita composizione ; chi vor- 
rà considerare la verità delle teste , e la natura- 
lezza nelle mosse ; dovrà convenire , che se ap- 
partenesse veramente al 1262, non sarebbe me- 
no che un miracolo * 

Io ho volato farla intagliare , per la fama del- 
l' uomo y che la illustra ; e perchè dell' opinione 
del Margotti fu anche l' Orsini (5) . Ma siccome 
non vi si legge l'anno in cui fu eseguita ; e la con- 
gettura solo si parte dal sapersi che la translàzio- 
ne del corpo del B. Egidio avvenne nel 12G2; 
non havvi argomento che si opponga alla isuppo- 
sizione , che il feretro del Beato fosse adomo di 
quella pittura molto tempo di poi . Questa è la 
causa perchè nell'incertezza non l'ho riportata 
nel Capitolo IV, fra le opere dei contemporanei 
di Gimabue • 
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Allorché per altro uomini versatissimi nelle Àr- 
U, come il Mariotti e l'Orsini, si poterono ingan- 
nare , reputandola del Secolo XIII , non ci do- 
vremo &r le maraviglie se incorresi agevolmente 
in fallo , trattando cpiesta difficile e sì variata ma- 
teria . Tutto ben esaminato , non sembra ne pu- 
re che possa appartenere alla Scuola Perugina; 
sicché di essa converrà cercare l' origine altrove . 

Il Lanzi, parlando dei primi passi di quella 
grande Scuola , cita ce il Redentore con alenili 
ce Santi , e il principio del Genesi fritto di minio , 
ce che vedesi in un S. Agostino della pubblica 
c( Biblioteca di Perugia ; ma soggiunge , che tie- 
cc ne del greco stile nelle pieghe spesse ed an- 
ce golose » sicché non potrebbe quel monumen- 
to recarsi come prova di pitturai italiana , qua- 
lunque voglia credersi il tempo , a cui appartie- 
ne • Ma siccome resulta dalle sopraccitate Lette- 
re del Mariotti , che in Perugia era sulla fine di 
c[uesto secolo tanto numero di pittori da formar- 
ne Collegio 9 il Lanzi inclina a credere che dove- 
vano esser miniatori in gran parte • Ma egli non 
esaminò forse attentamente quelle Lettere , o gli 
sfuggì la notizia , che i miniatori avevano in Pe- 
rugia un Collegio particolare (6) ; da cui forse si 
propagò l'arte in Gubbio , dove sorger vedremo 
Oderigi . 

Ma anche senza Tajuto dei miniatori , non è 
difficile convincersi che per necessità dovevano 
esser pittori là , dove non poche erano le occasio- 
ni di esercitare i pennelli • 




u^ 
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Là era usò dipìngersi nel pubUico Palazzo gli 
stemmi dei Capitani del Popolo , e dei Potestà : a 
questi si aggiunsero qualche volta i ritratti; e ne 
sta la prova in un decreto del General Consìglio', 
che nel 1297 comandò che si cancellassero (7). 

Ma lasciando anche questi ; e lasciando a parte 
la riflessione , che non può esservi Collegio di pit- 
tori in una città , che non ne abbia dei propr j ; 
vengo a parlare di quella Vergine , che dipinta 
sul muro nel 1 297 , è il più antico monumento di 
pittura certa in Perugia (8) . 

Essa è chiétmata la Vergine (con patrio voca-i 
bolo Maestà) delle Voke; perchè fii dipinta sot- 
to le volte dell'antico palazzo del Popolo con S. 
Lorenzo, S. Ercolano e S. Cristoforo; ma essen- 
do le teste di c[uesti Santi andate a male , vi fu-? 
rono sopra ridipinti tre angeli (9) in tempo po- 
steriore; come appare dair intaglio , che sì ponc^ 
dì contro. 

Se, come tutto dee farlo supporre, questa 
Vergine è opera di pittor perugino, indica un 
grande avanzamento verso la grazia , in un tem- 
po , in cui Giotto , come sarà dimostrato , non era 
per anco stato in Assist; né poteyasi probabilmen- 
te in Perugia avere avuto idea del suo bel modp 
novello di disegnare e di dipingere • 

È questa Vergine ricoperta d'un manto d'oro 
rabescato d'im azzurro chiaro, come ornata di 
aurei rabeschi è l' estremità della veste intomo ai 
polsi . Il volto è amoroso; e pieno di grazia l'atto 
del Bambino , che accarezzale il mento . Per ogni 
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ragione parmi che il nome deH* artefice meritasse 
di passare alla posterità . Non essendoci pervenu- 
to , è un' ingiustizia di più , tra rjuante ne com- 
mette la fortuna (1 0) . 

Dopo la Scuola Perugina ( e cosi dovrà chia- 
marsi 9 finché il gran Raffaello non si condusse 
a Roma ) nessun pittore troviamo in Bologna sino 
a Franco ; ma la Parmense , che mirò terminato il 
suo Battistero nel 1 260 j pare che chiamasse ad 
ornarlo pittori dello Stato , scolari probabilmente 
di Greci , che da Venezia , o da Pisa si debbono 
essere sparsi per tutta Italia . 

Il Padre Affò nella sua Memoria ultimamente 
pubblicata , sul risorgimento delle Arti Parmen- 
si (1 1) ^ dopo aver ripetuto che Pittori italiani fu- 
rono sempre nella nostra penisola ( il che nessuno 
impugna, come sì è veduto ) pone che, termi- 
nato nel 1 260 il Battistero di Parma , fu dato a 
dipingere a maestri ignoti , che imitarono i lavori 
di musaico, come di presente si vede. Aggiunge 
che nel 1279 e 1282 si fecero altre pitture: ma, 
savio com'egli era, lascia nell'incertezza se gli au- 
tori di quelle opere fosser parmigiani ; sebbene , 
in quanto a se , mostri di crederlo • 

Ma poiché da alcuni anni si scoprì al di sopra 
della Santa Lucia (1 2) scritto il nome di Bertolino 
da Piacenza: poiché Fegr^io Signor Lopez, che 
prepara la Descrizione di quel monumento , in 
un altro dei nicchioni ha letto il nome di JSiC" 
colò de Rejo ( forse di Reggio ) non può dubitar- 
si che quei Pittori , se non furono precisamente 
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della città di Parma , furono dello Stato , o dei 
contomi • Di Bertolino da Piacenza si addita an- 
che una pittura nel Duomo di quella città • 

Da questi fatti , senza timore di troppo ingan- 
narsi , si potrebbe stabilire un cominciamento di 
pittura propria nello Stato parmense » Vero è 
che all'avvenimento di Giotto, dove più, dove 
meno , si sentì la necessità di riformarsi sopra i 
modelli , eh' ei ne dava , ma non per questo po- 
trebbe asserirsi che a Parma la Pittura fosse por- 
tata da Giotto, o anJ;eriormente da Cimabue . 

Or vengasi alla parte più delicata di questo 
Capitolo y pmchè mi pone nella necessità di esse- 
re in contradizione con uno degli uomini che più 
elevarono la gloria italiana nello scorso secolo • Il 
marchese Maffei nel Capo sesto della sua Verona 
Illustrata , dopo aver parlato di pittori antichi ^ di 
cui si hanno le memorie , ma di cui non restano 
opere ; o di opere , che pajono antiche , senza no- 
me di autore ( per cui rimando i lettori a quanto 
sopra si è detto a pagine 144) viene di proposito 
a descrivere il Crocifisso a fresco dipinto nella 
chiesa di San Fermo maggiore • c< Conservatissima 
ce è questa pittura , con quantità di figure , e con 
ce lumi d'arte uguali per certo, se non superiori 
ce alli dati da Cimabue e da Giotto ; qual pittvu*a 
ce non per tanto essere ad essi alquanto anterior 
ce di tempo , ragioni persuadon fortissime . Vede- 

ce si questa sull'arco grande della porta , e 

ce rappresenta la Crocifissionje del Signore con 
ce gran concorso di gente :. e dell'esser lavorata 
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ce prima che Cimabue e Giotto fiorissero , £a sicu^- 
ce ra fede il vedersi il Crocifisso con suppeda^ 
ce lieo e con quattro chiodi; poiché Cimabue e 
ce Margaritone siio coetaneo lasciarono quell'an- 
ce tico modo , e per più graziosa attitudine , so- 
ce prapposero Tun piede all'altro, e gli fecero 
ce confìtti da \ui chiodo solo. Leggasi di ciò il 
ce Senator Buonarroti nella bell'opera sopra i 
tu, Vetri cimiteriali . Fu seguita dopo essi questa 
ce maniera da tutti ^ talché per argomento certo 
« dell'essere un Crocifisso posteriore ai tempi di 
ce Cimabue, suol prendersi da tutti gli eruditi 
ce l'essere espresso con tre chiodi soli, e co' piedi 
ce l'un sopra l'altro • >3 Ed egregiamente conclu- 
de il Critico veronese : che quanti Cristi troverei 
mo co' piedi soprapposti e con un sol chio^ con- 
iitti , dovranno tenersi per posteriori ai tempi di 
Cimabue : ma mi duole di non poter concedere, 
che il vedersi un Crocifisso con quattro chiodi , 
faccia sicura fede d'esser lavorxUo prima di Ci-- 
mabue • E siccome per giudicare a questi anterio» 
re la pittura di San Fermo , non adduce il Maffei 
se non quel solo argomento de' piedi non soprap^ 
posti ; distrutto eh' esso sia , dovrà concludersi che 
mancano le prove del tempo , in cui essa fu vera- 
mente eseguita» E il distrugger quell'argomento 
non sarà difficile, perché deriva da un fatto e no- 
torio, e presente, e vicino . 
' Il Cristo dell'Orlandi da Lucca , che fu dipin- 
to per San Cerbone , come vedremo in fine del 
Capitolo, ha cliiara la data ,rS«srìtta in caratteri del 
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tempo , e dal Lanzi stesso riferita : Beodatì (1 3) 
Jilius Orlandi de Luca me pinxit, A. D. 1288w 

Or questo Crocifisso del 1 288 ha i due piedi 
aperti , e confitti da due chiodi , come queUo di 
San Fermo di Verona • Dunque i piedi di un Cri- 
sto confitti da due chiodi tìon fanno sicura fede 
d'esser la\n>rato prima di. Cimabue. 

Dopo questa prova ch'è impugnabile , non ere-* 
do che sarò notato di temerità, se scrìvo che an^ 
che il monumento veronese resterà nell' incertez- 
za del tempo , in cui fii dipinto • E per la cagione 
medesima converrà che vi resti l' altro Crocifisso 
di Treviso, illustrato dal Padre Federici (1 4) , ed 
esistente nel Capitolo dei Domem'cani; ornato poi 
eon tanta ricchezza di pitture nel 1 352 da quel ' 
Tommaso da Modena , come vien comunemente 
ehiamato , o pure da Treviso, come lo stesso Fe^ 
clerici pretende (1 5) ♦ 

Verso questo tempo , anche in Roma comin- 
ciavasi a vedere un miglioramento nel musaico, 
per opera dei Cosmati..Se dobbiamo tenerci al** 
l'opinione del Vasari , che sopra ogni altra coto è 
necessario al musaicista il disegno , negargli non 
potremo la qualità di pittore : ne molto meno 
potrassi porre in dubbio , che , avendo Adeodato 
Cosmati romano, come anche il Lanzi (16) con*- 
sente , operato in Santa Maria Maggiore nel 1 290, 
( abbia egli appresa , o no , l'arte dal Tonita , o dal 
suo discepolo Fra Jacopo (1 7) da Camerino) deb* 
basi riguardare , se non come fondatore , almeno 
4^ome il primo della Scuola Romana • 
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Concluderemo dunque , che alla metà del Se- 
colo XIU cominciò , senza contrasto 5 quantun- 
que grecheggiando , per mezzo dì Tommaso degli 
Stefani, la Scuola Napoletana, la quale d'assai 
migliorò sotto Filippo Tesauro: che verso la fine 
del secolo stesso ebbero principio con tutta pro- 
babilità la Perugina , e la Parmense ( quella , per 
l'autore della Maestà delle Piatte; questa per gli 
Artefici, che dipinsero nel parmense Battistero) 
e nel tempo medesimo pare che coaisiderar si deb- 
ba come cominciata la Romana, se negar non vor- 
remo il titolo di pittore al musaicista Gosmati . 
In quanto alla Ferrarese , per le ragioni esposte 
nel Capo II, pare che rimanga nel dubbio» 

Posso ingannarmi , ma questo è cpieUo che pre- 
sentano le considerazioni più scrupolose sui di- 
versi titoli esposti dagli scrittori di quelle pro- 
vincie , sulla preminenza in età dei loro pittori • 

Or venendo alle tre Scuole Toscane , scrisse il 
Vasari che Cimabue lasciò molti discepoli: ma, se 
n' eccettuiamo il grandissimo , non solamente da 
lui òi tace, ma da nessun' altra memoria si ha no* 
tizia d'alcun altro • E, considerati i lavori che fe- 
ce, specialmente fuori di patria, non potea man- 
car di discepoli • D'un solo pittore di quel tempo, 
che forse l'ebbe a maestro, si trova memoria fra 
le carte di Santa Maria Novella : e il nome di que- 
sti fu Beliotto (1 8) » Pure , la Scuola seguitò sem- 
pre a crescere in fama ; e Cimabue fu chiamato a 
dipingere a Padova , come non ha dubbio , nella 
f:hie$a dei Carmelitani ; il che mostra o che per 
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anco tion fioriva, o che a lui minore veniva repu- 
tato quell'Artefice (se pur fu differente) che di- 
pinse il Cristo (19) a S. Fermo maggiore in Ve- 
rona ; e probabilmente anco quello dei Domeni- 
cani di Treviso. Se fosse altrimenti, non sareb-^ 
be stato Cimàbue colà chiamato . 

E questa sua fama non andò diminuendo in pro*^ 
gresso; perchè (incendiata la chiesa del Carmine) 
si conservava in Padova , verso la metà del Seco- 
lo XVI, nel Gabinetto dì Alessandro Capella, uo- 
mo di beir ingegno , e adorno di lettere ( fra un 
dipinto del Mantegna, un'opera di Bertoldo mae- 
stro di Michelangelo , e varj marmi antichi) una 
ce Testardi San Giovanni a fresco, di mano di 
ce Cimabue , tolta dalla chiesa dei Carmelitani , 
c< quando bruciò (20) . Questo è un gran testi- 
monio della stima, di cui seguitò a godere , anco 
molti anni dopo la morte. 

Ma in compenso del silenzio sui discepoli dì 
Cimabue , le memorie non tacciono sui molti pit- 
tori , che in questo tempo medesimo sorsero in 
Siena . Di tutti non potendo dirsi , farò menzione 
dei principali * 

Verso questo tempo fioriva Ugolino di Pietro, 
nato , secondo il Romagnoli ^lel 1 260 , e noto per 
la Vita scrittane dal Vasari , e dal Baldinucci , che 
a torto lo fa discepolo di Cimabue ; come a torto 
è dal primo Annotatore del Vasari (21) fatto au- 
tore del Reliquiario dipinto a smalto nel Duome 
d'Orvieto. Egli appartiene alla Scuola Senese: sì 
tenne alla maniera antica che pendè al greco-, 
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r.ome appare dalla Vergine , che dipinse per la 
chiesa cU Or San Michele ; e eh' è posta nel famoso 
Tabernacolo dell' Orgagna. Si hanno in &ena due 
tavole , a lui attribuite . Il Vasari lo chiama uo* 
mo di bella pratica : il Lanzi porta sentenza che 
il suo ccdorito è del gusto dell'antica Scuola Se- 
nese. 

Continuavano, oltr' Ugolino^ a vivere i due no- 
minati nel Capo antecedente; e^ poiché a Siena, 
in vece di ornamenti ad oro e ad argento, si ado* 
pravano pitture , Diotisalvi usava i suoi pennelli 
sulle coperte dei Libri dei Camarlinghi (22) ; e 
SalvaneUo nel 1274 dipinse i Bossoli, che servi- 
vano ai suffragi del Comune (23) : modesto uffi- 
cio di maestri , che non credevano di degradarsi, 
come noi credè ( piÀ volte dipingendo le coperte 
di quei Libri ) Mino di Simone , autore della fa- 
mosa Madonna , eh' è uno degli ornamenti più 
singolari della Sala del Consiglio della Repubbli- 
ca , nel Secolo XUL 

E qui comincerò col manifestare il mio ramma- 
rico perchè i ritocchi di tutte le teste delle ven- 
totto figure , che sono intomo alla Vetrine , non 
mi han permesso di riportare in intiero quella 
gran composizione, eseguita nel 1287 , e in con- 
seguenza quando Giotto non avea per anco co* 
minoiato a dipingere* Stetti in forse lungamente , 
se malgrado dei ritoechi , doveva non pertanto 
farla intagliare ; ma in fine mi lasciai vincere dalp- 
la considerazióne che nei pittori di quel tempo, 
tolta la verità originale dette teste , si toglie pres- 
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sochè tutto. £ siccome in questa composizione, i 
ritocchi han variate tutte le teste , eccetto quella 
della Vergine e del Bambino; dovetti ristringermi 
ad esse sole , e darle , come si vedono a destra 
della Tavola VI. 

11 Benvoglienti , in una sua lettera al Signor 
Agostino Paradisi sul (24) principio del Secolo 
XVni, dice di questa gran composizione, che 
vi « sono delle teste così ben disegnate chie pajo-^ 
ce no dipinte nel tempo che k pittura ebbe mag-^^ 
ce gior corso : e vi sono descritti alcuni veisi in 
ce lingua volgare , non distinti fra loro , come Sè 
re fosse prosa (25). In quanto alle prime ;> la lode 
è forse soverchia : in quanto ai versi , quantun* 
que a pochi forse saranno cari i primi saggi de&ò 
scriver poetico , allorché Dante non a vèa che ven-^ 
tidue anni , pure mi piace per quei pochi di ri- 
portare i primi, che si leggono sotto i pie della 
Vergine : 

c< Li angelici fioretti rose e gigli, 
c« Onde s'adorna lo celeste prato, 
ce Non mi dilettan pia, che i buon' consigli: 

ce Ma talor veggio chi per proprio stato 

ce Disprezza me, e la mia (26) Terra inganna; 
ce E quanto parla peggio, è pia lodato. 

ce Guardi ciascun cui questo dir condanna l 

Una pittura eseguita , come appare da tutte le 
prove , nel 1 287, non si giunge facilmente ad in-- 
tendere come avesse bisogno di essere restaurata 
34 anni di poi; e restaiu'ata in modo^ che delte 
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figure intorno alla Vergine non restasse intatta 
una sola : e meno poi s* intende , come non aves- 
sero bisogno di restauro ne la Vergine, né il Bam- 
bino • Per le prime , può supporsi che il valen- 
tissimo artefice » che vi pose le mani , volesse fare 
sfoggio di bravura, sentendosi, com'era , molto al 
di sopra di Mino (27) : ma se cosi fu , perchè la- 
sciare intatte le due figure principali? Avvenne 
ciò , perchè erano le sole , che non ne avessero 
veramente bisogno ; o perchè anch' esso dovè ri- 
conoscerne il merito? 

Io non ripeterò col P. della Valle pressoché 
sempre esagerato , o biasimi , o lodi , che ce non 
ce si fece meglio per due secoli dopo ; » ma dirò 
che sotto il magistero di questo Mino fece la pit- 
tura un gran passo • 

La Vergine ha in volto un' aria di decoro e di 
maestà , che vien temperata dalla grazia : posa so- 
pra lui magnifico guanciale trapunto ; colla sini- 
stra tiene una pergamena svolta, che . rappresen- 
ta la Carta di donazione della Città di Siena fatta- 
le il giorno avanti la battaglia di Mont-Aperto : e 
colla destra sorregge il piede del divìn Figlio , che 
posando V altro svJ suo ginocchio , benedice al- . 
r uso di occidente . Nel volto di esso è un non so 
che di severo , che invita a ricercare qual possa 
essere stato l' intendimento del pittore ; il quale , 
avendo figurato aleuni angeli int(Haio con sem- 
bianze amorose , non può avere a caso sparso di 
severità il volto del Redentwe fanciullo. E l'in-- 
tendimento, se pur non m'inganno, debb' essere 
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«tato, che in quel fanciullo dovevano gli uomini 
riconoscere colui, che verrebbe un giorno a giu-« 
dicarli severamente delle loro azioni • 

Per ogni rimanente basterà la descrizione che 
ne diede il Padre della Valle (28). 

Poco dopo questo Mino , e proliabilmente suo 
condiscepolo , comincia a risplendere per meriti 
e per fama Duccio di Bino della Boninsegna , che 
dopo tanto silenzio sulla Scuola Senese , meritò 
pure una Vita dal Vasari • 

Ma qui è luogo di riflettere , che meglio è cer- 
tamente nuUa dire, che dire si tardi, e à malel 
Chiunque mi leggerà con animo pacato dovrà co- 
noscere che pochi amano e stimano gli scrìtti del- 
r Istorìco Aretino quant' io gli amo e gli stimo ; 
ma non per questo mi tacerò, dove incontro Due* 
ciò posto dopo il Berna , dopo Angelo Gaddi , do- , 
pò Giottino , dopo Y Orgagna ; infine dopo tanti e 
tanti , che usciti non erano dalla pubertà , quan^r 
do egli pei Domenicani di Firenze operava in 
competenza di Cimabue ! 

Me voglia credersi che io qui usi parole da re- 
tore : perchè non più tardi dell' aprile del 1 285 
gli era commessa (29) una Tavola ce grande in 
ce onore della B. Vergine , da doversi dipingere 
ce con Gesù e con altri Santi ; ^ colla quale, dava 
principio fuori di patria a quel nome , che in pa^ 
tria poi gli crebbe grandissimo • 

Ne minore ingiustizia usa il Vasari , di lui scrii* 
vendo ce che attese alla maniera vecchia : >) sen- 
tenza, che non ha fondamento come dimostrato 

T. 1. »' 
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sarà nel Capitolo VII , dove ' troverà egli luogo 
condegno fra i contemporanei di Giotto . 

Furono dunque questi due uomini privilegiar- 
ti , e che cambiarono l'antico stile sino dal 1 285 ^ 
Y ornamento della Scuola Senese , prima che tan- 
to crescesse la Fiorentina : e tale fii Mino ^ ante- 
riormente all' altro , perchè nella sua Vergine mo- 
strò , che non senza profitto aveva ammirati e 
studiati i marmi «dì Niccola Pisano ^ che a Siena 
furono trasportati non più tardi del 1 270. E qué- 
sta pare essere stata la prima volta , che visibil- 
mente la Scultura fu la maestra della Pittura; 
mostrando che le due Arti debbono esser gwer^ 
ììate da una medesima animn (30) • 

In concorrenza della Scuola Senese , vediamo 
i progressi della Pisana • Abbiamo le opere di quel 
tempo, abbiamo i nomi dei Pittori che in quel 
tempo vivevano. Questi non sono iscritti a basso di 
queUe; ma, siccome or non si tratta d'altro che 
di provare la continuazione della Scuola, per con- 
cludere SI fatta prova , basta quanto sono per dire • 

Cominciasi dal Cristo , che si conserva nel con- 
vento di San Matteo, eh' è quello notato di sopra 
a pag. 85 , confitto con tre chiodi , e citato anche 
dal Ciampi , Fra le molte storiette della Passione 
dipinte air intomo, l'Angelo sedente nel Sepol- 
cro indica un miglioramento nell'arte da Giun- 
ta ili poi • 

Succede il Cristo della chiesa esterna del mo- 
nastero medesimo , i cui piedi confitti ugualmen- 
te da un sol chiodo ihdicano un tempo a Giunta 
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posteriore : ma che interamente ridipinto , basta 
che si accenni per i curiosi • 

Di maggiore importanza è la pittura del ter- 
zo Cristo , che pongo alla Tav. Y, la quale si con«« 
serva nella privata cappella della nobil £uniglia 
dd Rosso. 

L' Art^ce cede assai nel disegno a Giunta , 
ma ciascuno potrà riconoscervi non solo il pro- 
gresso verso itn far più rotondo, e^ lasciata l'an- 
tica secchezza, più prossimo al vero; ma nella 
figura del San Giovanni è una grazia y che non 
si trova facilmente in quel tempo • Dipinto è an-* 
ch'esso sulla tela tirato sulla tavola, come i più 
antichi; e, secondo le osservazioni dei chimici ^ 
la vernice venne mescolata con olio • Di quest' uso , 
praticato dai pittori ddi Secolo XIII , parlerassi 
quando verremo a ragionare di Domenico Vene^ 
ziaiio e del Castagno^ 

Questi tre Crocifissi sono fra loro differenti nel 
colorito, nel disegno, e nell'andamento del penr« 
nello • A tre differenti Artefici dunque apparten- 
gono. Ma chi furono essi? s'ignora. 

Posteriori questi monumenti a quelli , che ab- 
biamo di Giimta , non si possono attribuire che 
a' suoi discepoli, o ad altri, che dipingendo se-^ 
guirono le sue orme . Poco importa a sapersi se 
appartengano al tale, o tale altro non^ di pittori, 
che s' incontrano nei Libri delle antiche Ammini- 
strazioni pisane : basta per Tistoria che si additi 
qual era il modo, con cui tra noi dipinge vasi ver- 
so il 1280. 
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Ho detto sopra , che abbkmo i nomi dei Pitto* 
ri, che fiorivano in quel tempo, e questi sono un 
Manfredino di Alberto , che forse fii figliuolo di 
quell'Alberto Pisano , che dipinse tma Tavola per 
l'aitar maggiore di San Francesco , di cui fa men- 
zione il da Morrona • Abbiamo un Nuccaro , e un 
Dato, e un Upettino, pisani ugualmente^ come il 
Ciampi notò ; e penso di non ingannarmi^ se cre-^ 
do che aUa Pisana Scuola appartenesse quell'Or- 
landi da Lucca , di cui fu parlato di sopra ^ 

Che Lucca in quel tempo avesse una Scuola di 
pittura è tra i possibili ; ma nessuna memoria se 
ne ha • Io non l' impugno , ma faccio considerare , 
( cosa notabilissima ) che il solo monumento di 
lui restato in patria, è quel Crocifisso dipinto nel-» 
r anno medesimo , nel quale avvenne in Pisa il 
grande incendio delle fsizioni , e la miserabil ca- 
tastrofe dei Gherardeschi. Or chi nonr vede quan- 
to è probabile , che abbandonata la città , do- 
v'era stato educato all'arte, si rifuggisse V Orlan- 
di nel monastero di San Cerbone ; e che ivi lo di- 
pìngesse in quei mesi« Esso è di una mirabil con- 
servazione , e vedesi ora sopra la porta , nella cap- 
pella Greca del R. Parco' di Marlia • La figura del 
Cristo, come la Vergine, e S. Giovaimi presso 
alle mani , sono fatti isecondo la maniera di Giun- 
ta ; ma con più lucidi colori » 

Questa mia supposizióne vien confermata dal 
quadro da lui dipinto per Pisa , e che ho ripor-^ 
lato in alto della Tavola IX. I colox;i son vivaci; 
U testa della Vergine non si risente della vecchia 
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scuola j e negli angeletti in alto yedesi nn incami- 
namento alla grazia • Ha il nome del pittore in 
basso 9 e il 1 SOO secondo lo stil comune ( 1 301 , se- 
condo il Pisano; ) tempo in cni venne a Fisa Ci-- 
mabne , chiamato a lavorar di musaico • Questa 
notizia^ ignorata, e però tacinta dal Vasari, deb- 
besi al soprannominato Professor Ciampi , che la 
rinvenne nei Libri dell'Opera (31). Ma in guai 
maniera Cimabue , contando già 60 anni j si diede 
a lavorar di mosaico ? 

Pare , che udendo tanto lodare i lavori che in 
Pisa eseguiva Gaddo Gaddi ; da vecchio ^errie^ 
ro , volesse Cimabue rompere una lancia in que-« 
sto nuovo arringo * Ma quante poche volte avvie-^ 
ne, che si rinnovi T esempio di Entello f II San 
Giovanni, ch*ei lavorò sull'aspide del Duomo 
Pisano (32) , mostra fvr troppo , che il campo 
era perduto; e felice lui , che la sua gloria , come 
fimlla nella fiamma, rinnovarsi doveva e prender 
luce da quella dell' incomparaUl Discepolo » 
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NOTE 



(1) V. Lanzi, T. II, pag. 507, 

(2) Opuscoli Storici, T, II, p, 37, 58, Napoli, 1820. 
(5) Come sì vedrà nel 1287, quando Mino di Simone dir 

pinse la famosa Madonna dells^ Sala del Consiglio della Re* 
pubblica di Siena . 

(4) Lettele Pittoriche , pag. 52. 

(5) Guida di Perugia , p. 5t5. 

(6") Mariotti , pag, 19. Si noti che il Lanzi prese eqnivo* 
co, e che il Codice del Sant'Agostino non trovasi nella Bi-* 
blioteca Pubblica , ma in quella del Capitelo di San Lorenzo. 

(7) Mariotti » pag. 35. 

(8) Può nello stesso Mariotti a pag, 36, vedersi il Deere? 
to del General Consiglio, e la causa per cui vi fu dipinta, 

(9) Come si veggono di presente, 

(10) Il Guicciardini, quando gli avviene di non potere 
spiegare la causa d' un avvenimento , scrive : e Esser fatale n 
che la tide , o la tal' altra cosa seguisse . 

(11) Questa Memoria si è pubblicata nel Tomo I della 
Storia di Parma continuata dall'egregio Cav, Pezzana (1837) 
a pag. 17 dell'Appendice, con note molto importanti ^ 

(12) Affo, Memoria, pag. 21, nota (8). 

(13) Non Deodatus, come scrive il Lanzi, T, I, pag. 47, 
Ugualmente cosi trovasi scritto nel quadro di questa Acca- 
demia, che ho riportato nella part^ superiore della Tavo- 
la IX. 

(14) Memorie Trevigiake sulle Opere di Disegno ec. 
T. I, pag. 2. Tutto quello, che si dice dal valente Autore si 
parte da sole probabilità • 

(15) /A. La stessa incertezza rimane sulla pittura di Vd- 
letri pubblicata già dal Cardinal Borgia, e poi riportata dal 
D' Agiucourt al N.» 15 della sua Tavola XCVII. 
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(16) T. I, pag. 41, in nota . 

(17) 11 nome di ambedue si trova scrìtto dai Iati della tri- 
buna di S. Giovanni Lfterano ; e il Tonila vi aggiunse 

PlCTOK. 

(18) Trovasi nell'Archivio Diplomatico di Firenze. 

(19) Non manca chi sospetta esser lavoro di Gimabne il 
Cristo di S. Fermo di Verona ; fatto nel tempo , che andò 
a dipingere a Padova • Lo noto per i curiosi • 

(20) Vedasi l'Anonimo Morelliano, pag* 17, dal quale 
abbiamo questa peregrina notizia, non conosciuta dal Vasa- 
ri. Aggiunge il Morelli che il Capella era figliuolo di Febo 
Gran Cancelliere della Repubblica Veneta • ^ 

Siccome questa è la prima volta che cito quell'Anonimo, 
aggiungo che non se ne potrebbe raccomandare abbastanza la 
lettura specialmente agli stranieri, per le immense notizie 
aggiunte dall'Annotatore al suo Testo» 

(21) n Montani confonde questo Ugolino di Pietro, mor- 
to nel 1339 di 79 anni, con Ugolino di M. Vieri , che nel 
1337 ricevè la commissione del Reliquiario per la R. Fab- 
brica del Duomo d' Orvieto , da Ser Giacomino di Pier Vita- 
le, die n' era Camarlingo. Questo Ugolino era smaltatore ed 
orefice , e di lui si parlerà nel Tomo II. 

(22) Della Valle , T. I, pag. 273. Di questo Diotisalri 
si vede un' altra Vergine , con quattro Santi ai lati sulla por- 
ta intema della caf^pella di S. Apollinare» fuori di Porta 
Tufi. 

(23) Romagnoli. 

(24) Della Valle , T. I , pag. 282. La Lettera è del 31 
Agosto 1701. 

(25) Tale uso di scrivere i verri andanti si conservò ben 
oltre il 1300. V. Crescimbeni, T. I, pag. 4. 

(26) Allude alla donazione fattale datOa Città, che per ciò 
chiama mia . 

(27) Fu Simone Memmi , nel f 321 . V. Della Valle, T. 
I, pag. 286. 

(28) T. I , pag. 291 e 292. 

(29) Resulta da un Contralto fafto in Firenze presso le 
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Scale dei Predicatcnri, il 5 di Aprile del 1S86. Trovasi fra le 
Carte di S. Maria Novella ^ ndl' Archivio Diplomatico. Soa 
debitore di questa notizia ^ come di q[uella del pittore Beliot- 
to , al Sig. A. Zobi , autore delle pregiatissime Memorie Sto- 
rico-Artistiche relative alla Cappella della SS. Annnnriata di 
Firenze, 1837 in 8. 

(30) Vasari. 

(31 ) Gampi , Saobestia , pag. 144. Dal Documento XXV 
apparisce che un Maestro Francesco (pisano perchè è detto 
di S. Simone della Porta a Pisa ) vi presedeva: dal XXVI, 
die Gimabue vi lavorava, e che fu pagato della figura de! 
San Giovanni . 

(SS) ,Se non rimanessero le memorie , non si crederebbe 
che ^d bruito musaico fosse stato eseguito nel 1M9« 
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J^ arrano le Storie Civili , che col cadere del 
Secolo XIU cadde ancora la Pisana possanza: e 
sorgendo Firenze pressoché a lato delle sue rui* 
ne, si vide avvenire sulle sponde superiori del* 
l'Amo, quello che in altri tempi avvenuto era 
sul Tevere: quando Roma convertiva le umili 
sue csise di mattoni in splendidi edifizj di marmo ^ 

Ma se , colla battaglia navale dai Pisani perduta 
a fronte dei Genovesi, dovè per forza prepoten- 
te venir meno l'animo di quei coraggiosi cittadi- 
ni, che si vedevan tolto l'impero dei mari; tanto 
più straordinario , non che conunendahile , sem- 
brar dovrà r amore che conservarono per le Ar- 
ti; quando iii mezzo a tante miserie non inter- 
misero quei lavori, che ad ornamento e gran- 
dezza ddla lor città portati avevano quasi a ter**» 
mine. 

Ma in Firenze il rinnovamento fu quasi totale • 
Il Governo, che pochi anni avanti coli' istituzione 
de' Priori avea preso stabil forma (1), divenivi 



226 BPOCA MIMA 

forte e possente • Brunetto Latini ìstmira la mol^ 
titudine nel Tesoro delle nozioni, ch'era V Enci- 
clopedia di quell'età: Casella tentava i primi ac- 
cordi della musica : un giovinetto della casa Alli« 
ghieri , con un* anima tutta amorosa , preludeva 
dolcemente con versi soavissimi (2) alla fierezza 
inaspettata d' una politica poesia : s' inalzavano 
con magnifiche parole magnifici templi aUa Divi-' 
nita (3); mentre simile al Sole (che a poco a po-^ 
co va diradando le nuvole , finche in tutto il suo 
Splendore si mostra) da umili principj sorgeva il 
gran Genio , che ornarli doveva co* suoi colori • 

Ne temo, che tal vocabolo sembrerà inconve- 
niente , quando si pensi che Giotto fece V ammi- 
razione di Michelangelo (4)* A lui dunque sia 
consacrato interamente il mio dire» 

Se a giusto titolo fìi Niccolò Pussino chiamato 
il Raffaello dei moderni , Giotto può dirsi , senza 
taccia di prevenzione , il Kafiàelio degli sEntkdn f 
Né questa opinione è novella. Hanno per vero 
alcuni Scrittori del secol presente voluto ram- 
pognar gì' Italiani ddla picciola stima , in che da 
lóro si tenevano gli artefici antichi , e quelli spe* 
cialmente, dai quali fu preceduto Masaccio: ed 
hanno alzato la voce contro cok>ro, i quali e in- 
segnavano e scrivevano che la luce della Pittura 
Italiana non cominciò a risplendere se n^n verso 
la metà del secolo decimo quinto . 

A quest" accusa 9 convien rispondere colla te^ 
stimonianza delle cose scritte: e render giusti^ 
iia al Vasari , dicendo che come si è mcotrato a 
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male informato, o negligente, o, se vuoisi, anco 
ingiusto cogli Artefici, che precederono Cima- 
bue; altrettanto de vóto «d ammiratore egli com- 
parisee del suo gran discepolo. 

Per lui ritornò del tutto in wta il disegno, 
quando in Santa Croce dipnse le Storie Evange-« 
liche : V atto del fanciullo Gesù , che presentato 
a Skneone , avendo paura di lui porge le braccia 
e si riwlge tutto timorosetto verso la madre ^ 
non pub es$ere né più amorosetto, né pia bello: 
sicché colóro , i quali consideravano in che tem-- 

pò diede principio al buon modo di 4ise^ 

gnare e di colorire saranno forzati as^erlo in 
somma venerazione (5) • 

£ quando ciò suiEciente non fosse , ne prose-« 
gue le lodi col dirne che dipinse un San France^ 
SCO con sì W9Ì affetti, che meglio non è possibi-* 
le immaginarsy{6): e che nelle storie della beata 
Michelina (7) eseguite in Rimini, e sventurata- 
mente perdute , mo^ró che nacque per dar luce 
alla pittura é 

Tutti questi luoghi del Vasari , avanti di parlai*^ 
ne, ho volato riportare; affinchè sempre più si 
mostri chiara la prova , che da moki scrittori ( e 
nell' Arti non solo ma in pressoché tutte le altre 
discipline ) per pascere le immaginazioni degli 
uomini Sazie , o nauseate , o intolleranti , ^i è 
preso sistema di scrivere il contrario di quel che 
ci ha tramandato la Storia ; il contrario di quel 
che gli uomini han tenuto per ottimo ; il contra*» 
rio di quel che han creduto e pensato fin qui : né 
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sono gli esempj cotanto lontani , che sia neces^ 
rio notarli • 

Nacque dunqae Giotto da mi tal BiMidone, la* 
vorator di terra nella Villa di Vespignano pros* 
sima cpiattordici miglia a Firenze, nell'anno 1276* 
ce Allevato costumatamente secondo lo stato suo ; 
et ma , benché mostrasse una prontezza d'ingegno 
« straordinario , destinato dal padre alla guar*- 
dia delle pecore ^ quando fu air età di dieci anni 
pervenuto o che la natura Io spingesse , o che 
si trovasse a vedere operare qualche pittore , che 
coloriva una delle non poche Vergini , che à ve- 
nerano nei tabernacoli sparsi qua e là nel conta- 
do ; è certo che , rivolto sempre a rappresentare 
or sopra le lastre , ora in terra sull'arena gli og- 
getti , che gli si paravano dinanzi , fii incontrato 
da Cimabue là condottosi a diporto , mentre « so- 
cc pra una lastra piana e polita <!bn un sasso un 
ce poco appuntato , ritraeva una pecora di natu- 
c< rale >2 nel tempo <^ le altre pascevano • 

ce Fermatosi Cimabue tutto maraviglioso , lo 
ce domandò se voleva andare a star seco; e ri- 
cc spondendo il fanciullo, die contentandosene 
ce il padre , volentieri anderebbe , Bondone amo- 
ce revolmente glielo concedette, e si contentò che 
ce seco Io menasse a Firenze » . Giò avvenne nel 
1 288, quando l'ingegno di Cimabue era in tutta la 
sua maturità: quando i Fiorentini avevano già fat- 
to plauso a' suoi lavori: e quando il rispetto ge- 
nerale per la sua persona , doveva ispirare nella 
niente del giovinetto Y alta persuasione che quan- 
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to sarebbe per insegnargli il maestro era il giusto 
ed il vero • 

. E se un breve paragone permesso fosse d'ag- 
giungere direi , che lo stesso avvenne al princi- 
pio dello scorso secolo in Roma col M etastasio e 
il Gravina • Tratto, mentre cantava versi all'im- 
provviso per le vie , dall'umiltà e direi- quasi dalla 
viltà del suo stato a pivi sublimi destini ; ammae- 
strato sui latini e greci modelli dell'austero in*^ 
gegno dell'Avvocato Calabrese , il giovinetto Tra- 
passi divenne iL primo poeta , come Giotto sot- 
to Gimabue, divenne il primo pittore d'Italia. 

E questo è il luogo di far notare come per lo 
più la riverenza pei maestri abbia accompagnato 
i primi passi di quei discepoli stessi ^ che destinati 
sono a sorpassarli . Giotto con Gimabue ; Tiziano 
col Bellini ; Raffaello col Perugino ; Annibale ^ 
Guido e* il Domenichino con Lodovico Caraccì 
saranno gli splendidi esempj di questa gran verità. 
Può esser che m' inganni , ma il giusto senso del 
retto , è la prima e la più importante qualità , di 
cui debb' esser fornito l' animo di chiunque con- 
sacrasi al sacro ministero dMnterprete delle ispi- 
razioni celesti . Il Pittot*e, il Musico, il Poeta non 
potranno attingere mai la perfezione nell'arti lo* 
ro , quando traviati si sentano da quelle basse pas^» 
sioni, che corrompendo il cuore, abbassano l'ani-^ 
ma, e impiccoliscono la mente. Né l'eccezioni 
fan regola > 

.Qual fa la prima òpera di Giotto? Il tempo 
l'ha involata, ma restano le memorie, che par* 
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lan4o per ewa, £umo amplissiaia teslimonuiiisa 
che i primi tocchi cbl suo pennello rivolti furono 
^ ad onorare il merito, ritraendo nella ca^^a del 
Palagio del Potestà le s^nbianze di Dante Ali- 
ghieri , del suo maestro Brunetto^ e cpelle di Cor- 
so Donati (8) • 

E qui ugualmente pure mi sembra il luogo di 
chiarire una sentenza , che male intesa può re- 
care grandissimo daimo ; e che per ma^ìore aur» 
tonta » pone in bocca del gran Michelangelo : 
Finché andrete dietro le altrui orme , non le sor^ 
passerete giammai. £ la sentenza sarà intera- 
mente vera , se per andar dietro le orme inteur 
derassi nella pittura un' imitazione servile : ma 
vera non sarà , quando voglia darsi alla sentenza 
un' estensione , che vien combattuta da innume- 
rabili esempj « 

Giotto segui da primo la maniera di Climabue, 
non già in quelle opere, che si risentivano anco- 
ra ddla greca maniera; ma in quelle, che più si 
approssimavano alle forme e alla verità della na- 
tura. Si prendano a considerare gli angeletti , cht 
sono intomo alla Vergine de'Ruoellai, nella T»** 
vola rV; si confrontino colle teste della Tavola 
VII, e se ne avrà chiara la prova • Esse però so- 
no di gran lunga superiori a quelle del maestro . 
Come dunque potè giungere a sorpassarlo, te- 
nendo la stessa maniera? La repboa è semplice: 
colla forza dell' ingegno suo • 

Le prime pitture del Sanzio somigliavano tan- 
to « quelle di Pietro Perugino, per testimcHiianza 
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del Vasari, èlle dove non fòsse noto esser opere dr 
Raffaello e non di Pietro , si terrebbero per sue . 
Ma in progresso di tempo, alk»rchè dipinse con 
tanta grazia e verità la Vergine della Galleria di 
Firenze, e qaeUa del Museo di Parigi (9) , lasciò 
:forse la maniera del maestro , o non piuttosto 
colla possanza del suo ingegno*, la peHSezionò? 

Prima di rispondere, si veda la testa della Ver- 
gine Annunziata di Fano, e quella già della casa 
Baglioni ora in Monaco , mirabili portenti del pen* 
nello di Pietro ; e dopo si concluda , che non con 
una imitazione servile, ma bensì seguendo la stes- 
sa via del maestro e tenendone la maniera, il gio» 
vine Sanzio lo superò • 

Ciò posto, s'intende come Giotto, dotato di 
grandissimo ingegno, dal maestro prendendo cjtiel 
che gli parve lodevole , sparse nella sua Annun- 
mta presso i Padri della Badia Fiorentina una 
grazia e una diligenza tutta sua propria; ce la qua- 
ce le (scrive il Lanzi) malgrado deUo stile secco, 
ce prelude agli avanzamenti, cke poi si videro: »> 
allorché , sotto il suo pennello , parvero ce quel- 
ce le mani acute , que' piedi m punta, quegli oc« 
ce chi spauriti , che tenevano del greco : e la si^^ 
ce metria divenne più giusta , il disegno più dol- 
ce ce , il colorito più morbido , e il tutto più re* 
ce golato (IO) •' 

Ma come si operò questo cangiamento ? Presso 
a poco nel modb stesso , tenuto da Niccola Pisa- 
no; colla differenza', che nello Scultore avvenne 
ad un tratto , e nel Pittore a gradi : e ciò , per^ 

T. I. ata 
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che nell' imo sì mostrò il BeQo a prima giunta , 
ne'sarcofagi Greci: all'altro convenne vederlo, 
dopo aver comincnto a disegnare, e a compor- 
re (11). 

Scrive il Vasari , che le sue prime opere , ese- 
gnite come può credersi senta i disegni del mae^ 
stro , furono la cappella del Palagio del Potestà 
(di coi già si è parlato); indi la maggior cappel- 
la detta chiesa dei monaci della Badia Fiorentina 9 
per la cpiale anche dipinse la gran tavola del- 
l'aitar maggiore. 

Prosegue , che ce in Santa Croce sono quattro 
ce cappelle di sua mano (1 2) n ; e narra gli argo- 
menti delle pitture ivi eseguite: (piindi descrive 
il quadro da altare nell' altra cappella de' Baron- 
celli , dove è V Incoronazione della Vergine , fira 
un coro di Angeli e di Santi (i 3) • Parla poi del 
Cenacolo nel gran refettorio 9 da me riportato 
nella Tavola VII; delle 26 piccole storie della 
Vita di Cristo e di S. Francesco ; delle pitture del 
Carmine alla cappella di San Giovanni Batista; e 
di quelle del Pidazzo di Parte GueUiai • 

Lo fa indi subito partire per Arezzo, dove si 
trattenne a dipingere una cappella grande nella 
Pieve , e una piccola nel Duomo , prima di con* 
dursi in Assisi • 

Colà , narra (1 4) che terminò trentadue storie 
nella chiesa superiore, non poche in quella di sot- 
to ; e che tornato a Firenze dipinse per mandare a 
Pisa quel San Francesco ce con straordinaria dili- 
Tc genza , . . • e ccm s\ vivi affetti, che meglio non 
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«i e possibfle immaginarsi ; » la apBÌ tavola c€ fìi 
<€ cagione , che i Pisani , essendosi finita appun*- 
<c to la fabbrica di Campo Santo • • • • diedero 
ce a dipingere a lui parte delle facciate di dentro. 
E le opere di Pisa furon cagione che il Papa lo 
fece chiamare a Roma ; dove non potè giungere 
più tardi del 12i^7 ; perchè nel 1298, dopo altri 
lavori in pittura già eseguiti, stava lavorando (1 5) 
la barca di San Pietro in musaico. Or nel 1298 
non avéa Giotto che 22 anni • 

Gascun vede anche senza esame , che la narrai 
zione del Vasari debbe essere errata . Ed è ve- 
ramente , quando si pensi che le due cappelle del 
Potestà e della Badia con più il gran quadro per 
l'aitar maggiore, non possono essere state ooin^ 
piute in minor termine di due anni : e die un 
altro anno almeno possono computarsi i lavori 
del Carmine, quelU del Palagio di Parte Guel- 
& e il San Francesco per Pisa. Di Santa Croce 
non parlasi , perchè dipinger non si possono le 
cappelle di una chiesa , che non è ^ncor princi-» 
piata a fabbricarsi . 

Nato Giotto nel 1 276; posto anche y che comin- 
ciasse a dipinger da sé nel 1 292 , computati tre 
anni pei primi lavori ; naturahnente si giunge al 
termine del 1 294 , nel maggio del quale fu po- 
sta la prima pietra, per la fondazione di Santa 
Croce (16). 

È chiaro dunque dai tre &tti storici , della sn^a 
nascita nel 1276, della fondazione di Santa Cro- 
ce nel 1 294 ; e della sua chiamata in Pisa avanti 



234 WQCK PAJIMA 

d'andare a Roma {dov'era nel 1297 e 1298) che 
a Pisa andò tra a 1295 e 1296. 

E fu per )ui ventura grandissima , che avanti 
di veder sorgere per opera d'Arnolfo il gran tem- 
pio di Santa Croce, avessero i Pisani terminato 
d'inalzare il magnifico lor Cimitero; e che lui 
chiamassero il primo ad ornarne le pareti ; poi- 
ché in Pisa trovar doveva quello , che per anco 
non gli si poteva manifestare in Firenze « 

Scrive il Lanzi, troppo fidato all'ordine crono- 
logico delle sue opere , esposto dal Vasari ,. che 
ce del suo passaggio (ad un miglipre stile) non è 
Yc possibile render ragione come nei pittori a noi 
Ci più vidni ; ma ragione vi dee ben essere non 
c< sol nell'ingegno dell'artefice, che fu quasi di- 
ce vino , ma anco in qualche altro ajuto • Non ia. 
» d'uopo mandarlo a Pisa, com' altri fece , per i 
ce suoi studj : la storia noi dice , e un istorico non 
ce è un indovino » • £ qui, dopo aver combattur- 
to giustamente il Della Valle , che vorrebbe man^^ 
darlo a scuola dal Torrita, conclude che ce coma 
ce il gran Michelangelo , il quale avanzò sì presto 
ce il Ghirlandaio suo maestro in pittura , col mo~ 
ce dellare e studiar l' antico ; così ( egli pensa ) che 
ce pur facesse Giotto . Si sa ch'egH fu anche scul- 
cc tore , e che i suoi modelli fino all' età di Lo^ 
ce renzo Ghiberti si conservavano • Né gli manca- 
le vano buoni esemplari • Eran marmi antichi in 
ce Firenze , che oggi veggonsi presso il Duomo 
ceec. (17). 

Tutto questo luogo ho voluto riportare , per- 
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che dal q(Aifrt)nto di esso con quanto abbiamo 
veduto, ne resulta evidentemente, che senza es-^ 
8^re indovini possiamo sostenere, che dopo le sue 
prime opere , eseguite negli anni 1293 , 94 e 95, 
si condusse Giotto a Pisa , non a farvi i suoi stu- 
dj , ma certo a ingrandire la maniera , e a miglio- 
rare lo stile, come apparisce dagli avanzi delle 
pitture, che ancor ne rimangono. 

E questo miglioramento e ingrandimento, Giot« 
to lo debbe ai marmi Greci e Pisani : a quelli , che 
gli mostrarono la norma e i modelli della bellez- 
za : a questi , che gF insegnarono i modi d* imi- 
tarli . Ne perderò il tempo in discutere quel che 
apparisce si chiaro . Si osservi V Angelo innanzi 
all'Eterno (riportato a pag. 11 ) e si rifletta, che 
quando Giotto dipinse in Pisa quell'Angelo , ave- 
va già veduto la Diana (1 8) d' im sarcofago , che 
glie ne aveva offerto il modello •' Sicché non i 
marmi iilfelici , che stavano intomo al Duomo 
di Firenze (1 9) , come il Lanzi suppone , ma quel- 
li de' bei tempr di Grecia e di Roma , che tro- 
vò in Pisa , e le imitazioni che di quelli avea fat- 
te il gran Niccda , dischiusero gli occhi aDe belle 
forme , e inalzarono la mente del giovinetto alla 
meditazione di peregrini concetti • 

E peregrino, e mirabilissimo per la convenien- 
za, è l'argomento da lui scelto, con che diede 
mano ad ornare co' suoi pennelli la prima parete 
del Campo Santo Pisano * 

Mosso dalla reverenza del luogo , preparato a 
ricevere le spoglie mortali degli uomini, volle 
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far loro intendere , che dì terra non A giunge al- 
le ricompense celesti, senz'avere con rassegna- 
sione , pazienza e coraggio sofferte con lieto ani-* 
mo le trib(Jazioni della vita. Il personaggio da 
mettersi in scena fu tolto daJle Sacre Carte: e 
l'immaginazione supplì dove la semplicità del rac- 
conto parca poco prestare all'invenzione. 

Le sei storie della Vita dì Giobbe da lui sì ma^ 
gnificamente espresse con bei colori furono il pri- 
mo passo del miglioramento del suo stile , e la 
prova della sua rara disposizione al Bello ^ nel* 
là scelta delle forme per imitar la natura • 

Nei pochi avanzi delle due sole , che or ne ri- 
mangono j e servi e padroni , e animali e pastori ,* 
tutti fanno l' ufficio loro (20) ; e le eleganti fa1>: 
briche , che si vigono in lontananza , da lui deli- 
neate a venti anni, mostrano già l'architetto, che 
al cielo inalzar doveva la gran torre , che quando 
le opere sue di pittura saranno distrutte , come 
gli antichi monumenti rispettati dal tempo , re- 
sterà in piedi , a manifestar la sua gloria • 

Non è dunque maraviglia se giunto in Roma il 
grido , che levarono queste pitture , Papa Boni-^ 
iSeizìo Vin a se lo chiamasse , dove dipinger gli 
fece ce nella tribuna di San Pietro cinque storie 
ce della vita di (21 ) Cristo , nella Sagrestia la ta- 
ce vola principale >9 ; e quindi con altre opere • la 
Navicelk di San Pietro , dal Vasari tanto celebra- 
ta : dopo il compimento della quale nel 1 298 , se 
ne tornò generosamente premiato in Firenze . 

Si è mostrato di sopra , che sino a que^o tem« 
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pò non poteva Giotto aver dipinte le quattro cap* 
pelle in Santa Croce , perchè non erano fabbrica*^ 
te : ed or si mostrerà , che impiegato nel 1 296 , 
1 297 e 98 nei lavori di Pisa e di Roma , non potè 
innanzi a questi anni lavorare in Assisi. Là ce fu 
c€ chiamato 9 secondo il Vasari (22), da Fra Gio« 
f€ yanni di Muro , allora Generale de' Frati di San 
ce Francesco » : ma siccome abbiamo dalla storia , 
che quel religioso non fu inalzato al grado di Ge* 
nerale^se non alla metà dell'anno 1296 (23), 
ne viene per legittima conseguenza che non potè 
Giotto andarvi prima di detto anno • Né potè an<t 
darvi dopo , perchè nel 1 296 , 97 e 98 sappiamo 
con certezza , che operava in Pisa ed in Rcmia. 

G)n altro visibile abbaglio il Vasari, subito do^ 
pò il suo ritorno in Firenze ^ lo £a partire d'Italia 
con Papa Clemente per Avignone : ma la San-^ 
ta Sede colà non fu trasferita sino all'anno 1 305; 
sicché dee ricercarsi quel che può avere operato 
in quest'intervallo. Tutte le probabilità portano 
a credere che egli eseguisse i lavori di Firenze ; 
dove le quattro cappelle di Santa Croce ; le venti- 
sei piccole storie per la Sagrestia; e il gran quadro 
della coronazione della Vergine, debbono avergli 
occupato tre o quattro anni. Può quindi a Pa-p 
dova essersi condotto, dove fu incontrato da Dan- 
te (24) • 

Esaminata colla più attenta ponderazione la 
biografia del gran Poeta , e prendendo a norma 
i versi celebratissimi di Cacda^da : 

ce // tuo PRIMO rifugio e il pruco ostello 

(( Sarà la cortesia del gran Lombardo , 
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nessun argomento di qualche peso impedisce di 
credere, ciie poco dopo il suo esilio egli cdÀ si 
portasse : dove nel 1 303 abbiamo dall' Anonimo 
MoreUiano che Giotto dipìngeva la cappellina de- 
gli Scrovegni : e sappiamo dì {mù da Benvenuto 
da Imola che quando ivi fu incontrato da Dan- 
te era Giotto adhuc satìs juwnis; e^essione 
che non può convenire a chi avesse passato i ven- 
tisette , o ventotto anni • 

, Queste due prove son positive: e stanno .a com- 
battere la supposizione, che quell'incontro (25) 
avvenisse nel 1 306. Ma foise anteriore , o poste- 
riore; quello che importa di porre in chiaro si è 
che in Padova, e nella conversazione di Dante, 
aprì la mente alla rappresentanza di soggetti fan- 
tastici • Questo modo fu da lui ripetuto ad Assisi, 
ed a Napoli ; ma pare che la prima volta lo po- 
nesse in opera a basso delle storie della Vergine 
e di Gesù Cristo , dipinte nella cappellina suddet- 
ta ; dove rappresentò da un lato sette Virtù , coi 
sette Vizj opposti nel lato contrario • 

Questo nuovo modo d'esprimere i concetti per 
mezzo d' emblemi , dopò l' incontro col gran Poe- 
ta, farebbe di per se stesso pensare che a lui 
Giotto ne dovesse l'idea; quando anche il Vasari 
non lo dicesse a proposito delle pitture (20) di 
Assisi • Glie poi fossero innanzi a quelle , effigiate 
queste degli Scrovegni , lo fa credere la manifesta 
loro inferiorità • 

ce Considerando in generale le figure allegori- 
cc che di queste Virtù , riflette il d' Hancarville 
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« che tutte difettano di bellezza : ed in questo 
ce ognimo verrà con lui d* accordo, soltanto che 
tt abbia occhi (27) ».€osi scrìve il Marcheise Sel- 
vatico; e prosegue a dire , che w la mano non va- 
c< leva a significare quello che il cuore gli detta- 
ta va : » il che indica un tempo , in cui non era 
perfezionata per anco la sua pittorica educazione ; 
la quale si mostra interamente formata nei lavori 
della Chiesa inferiore di Assisi* 

Ne il Vasari , uè il d^ Agincourt hanno trattato 
la questione se questi furono eseguiti contempo^ 
rancamente ; o dopo quelli del tempio superiore • 
In quanto a me , credo che non siavi dubUo ; e 
che un intervallo passasse tra gli uni e gli altri» 

Non ostante i pregi sommi , e la verità soprat- 
tutto di molte fra le trentadue storie colassù di- 
pinte (28); le Rappresentanze allegoriche della 
chiesa inferiore mostrano altra forza d'ingegno^ 
altra perizia ed altra maturità d'ingegno che le al- 
tre* Non comporta l'indole della presente opera dì 
farne la descrizione ; ma dirò lièvemente che la 
celestiale assunzione del Santo Patriarca, per 
mezzo delle Virtù praticate in terra , e le priva- 
zioni impostesi , è iiòmaginata ed effigiata con una 
rara felicità ; 

n Voto di Ubbidiènza è ivi espresso da un gra*- 
ve Personaggio , che impone colla destra un gìo^ 
go ad un frate , che gli sta innanzi genuflesso ; e 
colla sinistra si pone il dito alle labbra per impor- 
gli silenzio • La Prudenza bifronte sta da Un lato ; 
dall'altro TUmiltà, che solleva una fiaccola. 
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n Voto di Povertà si rappresenta da una Don-?> 
na di estenuate sembianze, avvolta in laceri pan-v 
ni , che porge la mano al Serafico : ed ambedue, 
sono unite in sacro imeneo da Gesù Cristo • Gli 
Angeli scesi dal cielo vi assistono , fra i latrati d'un 
cane , e i sassi che alla Povertà vengono scagliati 
da un personaggio avvolto di porpora , che indica 
r Opulenza del mondo • 

Il Voto di Castità viene li presso indicato da 
una Donzella , che a mani giunte sia cernie a cu- 
stodia d' una torre, posta in mezzo di una rocca 
sn cui sventola una bianca bandiera. Alcuni an-« 
geli fuori della rocca astergono tm uomo , che 
mondasi ; e in se rinnova , secondo l' espressione 
poetica , il vecdùo Adamo • 

Premio in fine di esse Virtù , per chi vorrà se-^ 
guirne V adempimento , è l'esempio stesso del san 
to Patriarca, che con la dalmatica intessuta di 
fiori, è portato fd cielo in mezzo ai canti, alle 
glorie, e al suono delle trombe degli angeli (29). 

Questi religiosi concetti ( che dal Vasari son 
chiamati belle invenzioni, e nulla più) espressi 
con modi si nuovi , con verità sk grande, e con À 
vivi colori , furono la sorgente di quelle mìstiche 
istorie ripiene di tanta dottrina , che fecero am* 
mirare il Gaddi , il Memmi , i Lòrenzetti ; e in al- 
tra Scuola gli Orgagna e il Traini . 

Vero è però, che nella seconda edizione, do- 
ve dice il Vasari, che per « avventura furono in* 
ce venzione di Dante >> aggiunge anche che « ton- 
o( to lodata vennero le storie di Ascesi : ìì con che 
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distrugge fieramente la vensimigliaiiza , che po^ 
tessero quei veri miracoli di un Arte incipiente 
essere opera d'un giovinetto ^ il quale non era per 
anco giunto a'vent^anni (30). 

Poco preme di sapere con certezata - se Giotto 
fosse condotto ad Avignone da Papa Clemente V, 
Le memorie del tempo noi dicono; e non ablna** 
mo che la testimonianza del Vasari .Quel che ìm^ 
porta di porre in chiaro è che in Italia fu da lui 
interamente^ come fu scritto da un antico, con-' 
vertita l' Arte di Greco in Latino • 

Nel progresso della sua vita lo traviamo a di- 
pingere a Bimini , a Napoli , a Ravenna : ma con 
dolore anticipando, è forza d* aggiungere, che o- 
gni giorno sempre più s' accrescono le rovine di 
queUe maravigtie dipinte sui muri • 

Ma per sorte , o che sia slato favore del caso ; 
o conseguenza dei metodi; o effetto della gran 
cura ; le sue tavole si mantengono sì fresche e s\ 
pure , che altrettanto forse non avviene a quel- 
le , che a lui son posteriori di due secoli • 

I varj quadretti , che stanno intorno all' Incoro- 
nazione della Vergine , nella Cappella fiaroncelli 
di Santa Croce , e che sono per così dire un'anti- 
cipazione di quelle fìsonomie di Paradiso , che si 
vedranno nelle sembianze dipinte dall' Angelico : 
i ventidue altri , che rimangono in Firenze della 
vita di San Francesco e di quella di G. Cristo, 
benché delle prime sue opere; sono di mirabil 
conservazione (31)* Ma nuUa eguaglia l'espressio- 
ne nei volti degli Apostoli , che assistono al tran- 
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»to della Vei^ine Maria , nel quadretto tanto lo- 
dato del gran Michelangelo (32) • £ vorrò doler- 
mi di me , se quanti porranno gli occhi sull' inta- 
glio datone nella Tavola XIV, non sono compre- 
si da un sentimento ineffabile, misto d'affetto e di 
rammarico , di devozione e di dolore • 

E più di me ugualmente dorrommi , se quanti 
amano ad un tempo e le Arti e la Poesia , non ri- 
conosceranno a prima giunta , nel volto della Ver- 
gine r ispirazione 9 che ne ricevè il Petrarca per 
quei versi mirabili : 

ce Pallida na, ma più che ne\^e bianca , 
ce Che senza 'vento in un bel coUe fiocchi , 
ce Parca posar come persona stanca. 
Se non che, recandosi a mente il luogo, dove* 
con maravigliosa arditezza si aggiunge : 

ce Morte bella parca nel suo bel viso : 
rivolgendo di nuovo gli occhi alla imagine , sarà 
forza convenire che l'anima del pittore ha sor- 
passato di gran lunga la feoitasta del poeta. 



NOTE 
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. (1) n Magistrato de' Priori fo iastituito in Firenze , ne^ 
1282. Villani, L. VU, e. 79. 

(2) « Tanto gentile e tani' onesta pare 

f La donna mia quand' eli' altrui saluta , 

< Ch' ogni lingua divien , tremando , muta ; 

< £ gli occhi non ardiscon di guardare • 

Dante , Nella Vita Nuova. 

(3) È noto il Decreto per S. Maria del Fioore , del 1M4 , 
che se ne facesse < il modello con quella più alta e sontuosa 
e magnificenza; che inventar non si possa ne maggiore « né 
€ più bella dall' industria e potere degli uomini > . 

(4) Per testimonianza del Vasari , come vedremo « 

(5) Vasari, pag. 117, edia. del Passigli. 

(6) Ib. pag. 1 13. 

(7) Ib. pag. 121. 

(8) A queste pitture fu dato di bianco . Sarebbe desidera* 
bile che sì tentasse di togliervi di sopra la calce . 

(9) Detta la Bella Giar£niera« 

(10) T. I,pag.65. 

(11) In Pisa ebbe Niccola subito sotto gK occhi! Sarco- 
fagi del Campo Santo : e Giotto non ebbe , che le opere del 
maestro, e la sua feUce- natura. 

(12) Sono le Cappelle de' Bardi, de'Peruzzi, de' Giugni, 
e de'Tosinghi e S]^nelli; pressoché tutte andate a male. 

(13) n Vasari dice, che vi pose l'anno, in cui la dipin- 
se v ma il Ma ani nelle note al Bald inucci aveva già avvertito 
che l'anno mancava. 

(14) Vedi sotto, nota (30) . 

(15) La prova che la Barca di S. Pietro fu eseguita nel 
1298, resulta da un documento, riportato dal Baldinucci, 
nel quale è detto che il Cardinale Stefaneschi e Naviculam 
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e Sancii Petri de anno 1298 eleganti mosaico ficiendiuB^ 
e curavit per maniia Jogti celeberrimi Pictom • 

(16) Il Villani » segtutato dall' Ammirata » dice il 1394 ; 
ma la pietra scolpita in chiesa segna il 1295. 

(17) CoQvien credere che il Lanzi non andasse a vederli; 
tanto son misera cosa in paragone dei Pisani Sarcofagi • 

(18) Questa fa da me &tta intagliare , per mandarla al 
Cav. de Eosii ( e trovasi a pag. 95 delle. sopraocilate Lette- 
re Pittoriche ) ; e quel valent' uomo mi rispose, dopo aver 
parlato dell'argomento, che m'invitava a considerare e quan- 
< to gentile e quanto bella fosse la figura della Diana in 
e quel marmo • Pag. 104. Alcuni altri han creduto di rico- 
noscere in alcune teste di Giotto la derivazione dalla Abetu- 
ski scolpita nei rovesci delle medaglie Sicule ; ma chiunque 
vede le molte e varie teste dei Sarcofagi nostri, non può re- 
aure in dubbio . 

(19) Possono questi marmi redersi ancora nel cortile del 
già Palazao Riccardi in Firenze ; e riconoscere che sono co- 
pie di copie , e non di grande importanza * 

(20) Veggasi quanto ne scrive il Gav. de Rossi neUe so- 
praccitate Lettere Pittoriche • 

(Sn) e Che furono da lui con tauia diligenza lavorate, 
e che non uscì mai a tempera dalle sxie mani il più pulito 
e lavoro; onde meritò che il Papa , tenendosi ben servito , &« 
« cesse dargli per premio secento ducati d'oro. » Così il 
Vasari • Quindi narra che il Papa , gli fece fare intomo intor- 
no a S. Pietro istorie d^ Testamento vecdiio, e movo ; e un 
€ Angelo di sette l»acciaj^ e una nostra Donna in muro ec 
Faccio riflettere , che queste moite opeie , terminate avanti 
la Navicella di San Pietro , eseguita nel 1998 , dovevano a- 
vergli preso più e più mesi : sicdiè sempre più si verifica, 
che i lavori nel Campo Santo di Pisa debbono essere stati 
fatti al più tardi, tra il 1^5 e 96. 

(») Pag. 118. 

(23) Wadingo, T. V, pag. 348. — anno 1296. eccone le 
parole : « Hoc anno in ipsis feriis sanctorum Apostolorum 
e Petri et Pauli conyocavit Ponti&x ad Comitia generalia 
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> % prascipùos Ordmis Patres ad ciritatem Anagnise in Prdvin- 
« eia Romana , in quibas prxsidente ipso Bonifacio Pontifi- 

1^ € ce , eleclus est in qaartutn dedmom Ministrum Genera* 

e lem frater Joannes de Muro etc. 
: ^ (24) Ecco il luogo di Benvenuto da Imola y nel Muratori , 

Antiq.uitatbs Italigàe, T. I^ pag. 1186. < Accidit autem 
!• « semel, quod dam Giottus pìngeret Padutt, adhuc satis 

> € juvenis, unam cappellam in loco, ubi fuit olim Thea- 
r. « trum sive Arena , Dantes pervenit ad locam . Quem Giot- 
t € tus honorifice reeeptum duxit ad domum suam . . • • Iste 
i: < Giottus viidt postea din : nam mortaus est in mgcgxxxvi. » 
B Le quali ultime parole sono una conferma dell' etli^ ch'egli 
3 areva , quando era in Padova a dipingere • 

r (S5) L'Anonimo scrive: « La cappella dell'Arena fu di- 

i! € pìilta da Giotto Fiorentino l'anno 130S, instituìta da M. 

1 Enrico di Scrovegni , Cavalier. ÌPag. 23. Si sa che Dante 
I "^a nel 1306 a Padova, perchè in quell'anno assisteva ad 

j un contratto , come testimone ( Novelle letterarie Fioren-- 

Une , 1784 , p. 3^1 ) : ma ciò non prova che non potesse es- 
i servi prima . Anzi da quella qualità di testimone può dedur- 

li ch'egli vi era domiciliato • 
g Le quattordici figure simboliche effigiate in basso di quel- 

I le pareti , rappresentano la Speranza , la Carità, la Fede , la 

Giustizia, la Temperanza, la Fortezza, e la Prudenza . E di 
; contro stanno la Disperazione, l'Invidia, l'Infedeltà, l'In- 

f giustizia , l' Ira , l' Incostanza , e la Stoltezza • 

; Per gli altri particolari si può consultare il sottocitato 

libro del sig. marchese Selvatico • 

(26) Si veda a pag. 240, v. 30. 

(27) SuLt A Cappellina degli Scrovegni , Osservazioni 
diP. E. Selvatico, 1836, pag. 46. Non mi diffondo sul vero 
paradosso di quell' uomo ingegnosissimo ; combattuto trion- 
fantemente dallo stesso marchese Selvatico ; là dove sostiene 
che e quel difetto di bellezza doveva riguardarsi come pre* 
< gio sommo, ed ingegnoso accorgimento del pittore, il 
« quale avvisò ( a detta sua ) essere piuttosto quelle Virtù 
« degne della bellezza morale , anziché della fìsica . > Non 
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Tdendo illudersi , convieae kabUire cine la mancaiiiiwì ai bd- 
lezza deriva dall' arte non per anco perfezionata dall' e^e- 
rieoza. E a ciò corrisponde l' adhuc satis juvetUs di Ben- 
venuto da Imola. 

(38) Q D'Àgiacoart nella sua Tavola GXVI riporu sei 
delie trealadue storie dipinte nella Qiiesa superiore di San 
Francesco ; e a lui rimando i lettori^ per le cose da noiaiv 

visi* 

(29) Anche (juesta q>artimenta è stato riportala dal I>' A- 

gincourt, al N.* ideila Tavola suddetU* 

(30) Il Vasari aggiunse questa particolarità nella seconda 
edizione , verso il fine ; senza por mente che in principio seri- 
ve che ad Assisi andò Giotto a dipingere prioia che a Pisa . 

(31) Ventisei erano i quadretti dipinti per la Sagrestia di 
Santa Croce. Di questi» restano ventidue nella Gallerìa del- 
l' Accademia di Firenze . 

(3Si)i Le parole di Michelangelo , riferite dal Vasari sono 
le segneoti : < Quest'opera dagli artefici pittori era molto 
« lodata y e particolarmente da M* Booarroti^ il quale affer- 
c mava ... « la proprietà di questa istoria dipinta non poter 
€ essere più simile al vero di quello eh' era . > Questo por- 
teuta dell' arte di quell' età fu involato ; e sarà probabilmen- 
te in Inghilterra» o in Alemagna» 



CAPITOLO VII. 

CONTEMPORANEI DI GIOTTO 

MCCC. A MCCCXXX. 



vuoine di contro a Cimabue si è veduto sorgere 
con Tommaso degli Stefani la Scuola Napoletar» 
na ; di contro a Giotto nascer vediaaio la Bolo^ 
gnese. 

E servendoBM ddla testimonianza del Malvasia 
stesso , che chiama u deboli e insulse , per non di- 
ce re sciocche e spropositate le figure de* suoi pri* 
c< mi (1) quattro artefici; >3 e lasciando alla scul- 
tura e di' orificeria quel Manno , che dicevi aver 
dipinta una Madonna nel 1 260 ; stabilirò sul prin- 
cipio del secolo XXV il coimnciamento di sì cele-* 
bre Scuola • 

£d è in vero notabile che in quella citta y per 
tanti titoli rinomatissima , nel tempo medesimo 
apparir dovessero due coltivatori di due Arti , che 
furono quindi il patrimonio più grande deUa glo- 
ria italiana, la Pittura, e la Poesia. Uno, che la 
prima vi trasportò,, sorger ivi fece un più grande 
di lui; e fu Oderigi da Gubbio antecessore, a 
maestro di Franco^ Taltro , nato in Bologna , che 
coltivò la seconda, parve T ispiratore di Dìante; e 
fu. Guido Guimcelli (2) . 
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Ma per cominciar dà Oderigi , egli debba ave- 
re appresa Parte del miniare , o in patria, o nella 
prossima Perugia ; e , molto credendosi valente , 
poich'era alterissimo , sdegnò forse di star più ri- 
stretto fira i confini domestici , e si condusse ad 
esercitar l'arte in Bologna. 

n primo, che di lui parlasse ,( dopo l'Alighieri, 
che lo incontra in Purgatorio nel luogo, dove 
stanno i superbi), fu il più antico Commentatore 
di Dante, detto l'Ottimo, che scrive: « Oderigi 
ce d'Agobbio essere stato miniatore ottimo, il qua^» 
ce le , vedendosi co^ eccellente nella sua arte , 
ce montò in grande superbia , ed aveva opinione 
re che miglior miniatore di lui non fosse al mon- 
ce do • » E Benvenuto da Imola aggiunge : c< et 
x€ erat valete vanus jactalor de arte sua . » Ma 
siccome avviene , che dagli umani difetti nascono 
talvolta utili conseguenze , daUa ^la venuta in Bo- 
logna nacque il miglioramento dei modi tenuti 
fin allora nel dipingere dagli artefici di quella 
citta , che seguitavano i Guidi e gli Orsoiii • Del 
l'esito , di Oderigi poco o nulk sappiamo • 

n Baldinucei , die impiega venti e più pagi- 
ne a parlarne, ton una inutile amplificazione, 
lìon ne istnnsce niente più di quanto n'avea det- 
to in principiò cioè , che ce senza la trcmiba del 

u. divino Poeta appena si saprebbe chi ei 

ce fosse . >3 

Che a Gubbio ih quel tempo , o almeno nella 
vicma Perugia si coltivasse la pittura , non sola- 
mente lo sappiamo da quanto se n' è veduto nel 
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Capitolo V ; ma di più resulta dalle memorie del 
Duomo d'Orvieto, dove nel 1321 , troviamo non 
.Puccio e Cecco ( come stanq)ò la prima volta er- 
roneamente il Della Valle (3) , seguitato dal Lan- 
zi ) ma Cecco di Puccio , Buono , e Rainaldo da 
Gubbio • Oltre ciò y nuli' altro ci è noto e di Ode- 
rigi , e dei Pittori Eugubini di cpiel tempo (4) . 

Né maggiori notizie si avrebbero di Franco , se 
Dante non avesse poste in bocca di Oderigì quel- 
le note parole : 

ce Fidate più ridon le carte 

ce Che pennelleggia Franco bolognese ; 
quasi a punizione della sua tanta superbia • Il Va- 
sari poco ne dice ; ma tanto però da farci crede- 
re , che fosse valente , perchè noU di ce aver di 
ce sua mano disegni di pitture e di minio , e tra 
ce essi vai aquila molto ben fatta, e un leone , che 
ce rompe un albero, bellissimo • >^ Dalle quali pa- 
role due notizie si deducono ; la prima , che ol- 
tre il saper lavorare di minio , egli fu pur anche 
pittore: la seconda , che se capace egli era A far 
molto bene un' aquila , e disegnare un leone bel'- 
lissimo, doveva esser molto pm avanzato ndl' ar- 
te di Guido da Siena e di Cimabue ; e che in con- 
seguenza la Vergine , che il Lanzi eka nel museo 
Malvezzi coir anno 1 31 3 , ce da paragonarsi alle 
u opere di Cimabue e di Guido » non poteva es- 
sere di Franco . 

Fatta questa riflessìcme, desiderando pur di of- 
frire un saggio di quanto in Bologna s' addita per 
opera sua, ha prescelto la Vergine della Galleria 
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£icoIani, che trovasi intagliata a sinistra d^lla Ta^ , 

vola XI, e che ha la data del 1314. | 

Non ignoro che anche sopra ijaesta tavolet- i 

ta degli Ercolani è gran dùbbio : ma nell' incer- | 

tea^za, ho amato piuttosto di tenermi al meglio i 

indicato dal Vasari ; perchè più consentaneo al 
dipingere del 1300, pinttostòchè , sull'opinione 
del Lanzi , retrotrarre il suo valore d' un mezzo 
secolo % Se dimque Franco è veramente l'autore 
di quella Vei^ine , giustissime sono le lodi di Dan- 
te , e naturale il frutto degl' insegnamenti da lui 
dati, come apparisce in una tavi^ del suo valen- 
te discepolo • 

Vitale detto da Bologna, che per l'uso di an« 
dare dipingendo Madonne, si chiamò anche Vita- 
le delle Madonne , fu scritto essere il Giotto di 
•quella Scuola , benché iruUetro da lui, scrive il 
Lanzi. 

« La sua Vergine , per altro, che si conserva nel- 
la Pinacoteca di Bologna, e che ho fetta inta- 
gliare a destra deUa Tavola XI, non manca di 
pregi. Porta la data del 1320; ne può dubitarsi 
^ella sua autenticità. Ma, o che si esamini pel 
disegno, o che si riguardi per la grazia, non 
sembra che star possa in confironto delle Vetrini 
di Giotto ; e di quella specialmente di Santa Cro- 
ce, e che avrei qui riportata, se fatto non l'ave»* 
se con sufficiente diligenza il D'Agincourt. Può 
vedersi nella sua Tavola GXIV, dove ha dato an- 
co il lucido di quella testa soavissima • Si parago- 
ni con questa di Vitale, e si vedrà dome le due 
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Scuole erano differenti , e in qual distanza l' una 
dall' altra • 

. E questa differema, che appare assai grande 
nel paragone colla Madonna di Vitale da me ripor-> 
tata; grandissima apparirà quando il confronto 
si faccia con quella , che fece intagliare il IVAgin- 
court (5) stesso; e che trovasi alla sua Tayola 
CXXVn. Del resto , ebbe Vitale malte doti per 
l'età sua , molta diligenza nell'esecuzione , un av- 
viamento alla gnaia nei volti , e ricchezza nei 
panni, come appare dal quadretto intagliato. E 
ciò si riconosoerà facilmente nell'atto del divino 
Infante , che si attiene alla veste della madre, per 
indi vdigersi al devoto; e nel fervore di esso , che 
a mani giunte a lui vivamente si raccomanda : nel- 
la dignità delle figure degli angeli, che stanno in 
ginocchio dai lati; e nell'aria amorosa e composta 
della Vergine . 

Stabilita dunque a questo tempo l'origine del- 
la Scuola Bolognese; un'altra ne vediamo aprirsi' 
in Firenze da quell' Andrea Tafi (6) , tanto al 
Gaddi benevolo, e tanto imporlxmo e noioso a 
Bonamico Gristofani , cognominato Buffalmacco • 

Al nome di quest' uomo , per molti conti stra- 
ordinario , e che nel suo secolo rappresenta con 
minore ingegno sì , ma con. ugual bizzarria , la 
prontezza , la stravaganza , e la presunzione del 
Gellini, ci si richiama subito alla memoria la ga- 
iezza e il buon umore della popolazione fioren- 
tina; quando alcuni giovani si prendevano spas- 
so, e facevano quella burla solenne al Giudice 
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Marchigiano : quando il miserello Calandrino cer-* 
cando l'Elitropia smarriva il giudizio; quando a 
Maestro Simone, dottor solenne di medicina, so- 
no da Buffalmacco e da Bruno suo compagno fat- 
ti udire altri suoni che d'istrumenti, ed altra me- 
lodia che di canti (7) • 

Di Buflblmacco dunque fu maestro Andrea Ta- 
fi; ma debbe avergli dato lezione di pittura nel- 
la sua vecchiaja , e quando non poteva più lavo- 
rar di musaico ; pmchè non resta veruna memoria 
certa di pitture ch'egli facesse (8) • E la prova che 
debbe averlo istruito tardi , deriva e dall'età sua 
paragonata con quella di Buffalmacco , fiorito ver- 
so il 1300; e dalla qualità delle burle, che gli 
faceva per impaurirlo, ed impedirgli ce di levarsi 
€€ innanzi giorno , e chiamare i garzoni alla ve- 
glia : 3) le quali indicano nel maestro un uomo 
divenuto per età sfiduciato e da poco. 

Checche ne fosse, da un più che mediocre 
maestro sorse un discepolo ; che se meno si fosse 
lasciato trasportare dalla sfirenatezza del caratte^ 
re; e se in vece che alle baje atteso avesse di 
maggior proposto a vincere le difficoltà grandissi- 
me dell'arte; potrebbe oggi aver la gloria di ri- 
valeggiare con i più celebri creati di Giotto, mai- 
tre a pena può mostrarsi a kto dei meno famosi^ 

Nel Boccaccio , nel Sacchetti , e quindi nel Va- 
sari , nel Baldinucci e nel. Manni (9) si possono 
leggere distesamente le prodezze di questo bel- 
l'umore. Io mi debbo ristrìngere a non dime che 
il neceiàdario» 
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. Una delle sae prime opere fa in Firenze la 
Strage degF Innocenti , dove ce in alcune balie e 
ce madri , che strappando i fanciulli di mano agji 
.c«: ii^isori , s' fijutiano quanto possono il più coUe 
a mani, coi graffi, coi morsi, e cpn. tutti i movi- 
ci menti del corpo , si mostra T animo n^^ di £aori 
«$ noi» ineno peno di rahlna e l&irore , /che fdi do« 
ce glia ec. (10). Questi yarj affetti, egressi con 
verità d^ »» giovine pittore , e l^ lodi che glie 
ne vennero, doveva^ far bene augur9re de'suc^ 
progressi», ed animarlo a darsi integramente al- 
l'arte. 

Ma non pertanto alle religiose , che gli aveva- 
no pomandata quell'opera, fa la burla d' abbiglia.- 
re d^ grave personaggio , con cappucoio e man- 
tello alla civile , una mezzina sopra due jd^schi : e 
col pretl^to di stemperare i colori nell^ vernac- 
<;ia per fare i visi più rubicondi , se ne fa i^nviare 
della i^igUore , c^e ^elle buone suore avessere 
in^^antina. Ad Arezzo, dove fu poi chiamato ad 
operare; per prendei-si spasso della gente fe na- 
scer la scena del bertuccione (11), che in sua asr 
senza wniva a ritoccarne le pitture ; poi, ricevii- 
,ù i d^iari dal Vescovo per dipingergli un' aquila , 
che ha morto un leone ; di B a pochi giorni , la- 
nciagli dipinto un leone ^ che ha slw^anata un' ^ 

quila (12). 

Finalmente a Perugia , dove non pochi lavoiji 
avea compiuti , e dove gli fu dato a dipingere un 
SaBt' Emo1«[|0 , protettore di quella città, Aella 
facciata del palagio, che guarda la piazza: sicco- 
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me quei citladmi manifestavano una grand' impa- 
zienza d' averlo ; mostratolo loro una mattina , e 
ritiratone il prezzo (ma lasciatovi la turata, sotto 
pretesto di ritoccarne a secco alcune parti) sot- 
trattosi senza prender congedo , ai Perugini la- 
sciò San'Ercolano , non con brcc diadema d'oro; 
ce ma con una ghirlanda intomo al capo tutta di 

« lasche (13). 

Queste tali e consimili cose &nno ridere la mol- 
titùdine ; ma tolgono la stima e la considerazione 
degli uomini assennati : e certamente l' iftgegno di 
Buffalmacco l'avrebbe per molti conti meritala. 

Testimoni ne sono le pitture di Pisa, che nella 
perdita di quelle d'Ognissanti e della Badìa di 
Firenze , sono le sole , per le quali giudicai* si può 
del suo merito • 

Venne dun^e a Pisa Buffalmacco , in compa- 
gnia di Bruno suo compagno così nelle opere 
come nelle burle, a dipingere in San Paolo a 
ripa d'Arno ; dove molto insieme operarono nel- 
la chiesa. E siccome pressoché tutto è perito, 
ne resta che la tavola dell'altare di Sant'Òrsda; 
come rara cosa di quei tempi l'ho voluta riporta- 
re (1 4) ; e perchè i volti delle vergini hanno una 
certa gentilezza , e una sufficiente varietà ; e per- 
chè , al dir del Vasari , se non fu il primo , fu al- 
meno un esempio seguitato per varj anni di « fa- 
ce re uscire di bocca le parole » ai personaggi di 
tm quadro • 

Queste pitture di S. Paolo indussero FOperajo 
di quei tempi a chiamar Buf&hnaCco a dipingere 
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in Campo. Siuito ; e ciò dovette esser poco «lopo la 
partenza di Giotto da Pisa (15); dove BolUaiii*- 
co non credè bene di continuar la parete comin-^ 
eiata da lai ; ma dipìnse la meta della parte rivol** 
4a a ponente 9 presso alla gran cappella^ come ao^ 
co di presente sì rode • 

. Iviccmiindò dal figurare una Crocifissione , iìx^ 
ria grande , e piena di variatìssimi aflfetti: indi una 
Resurreoione ; e l'Apparizione di Gesù Cristo agli 
Apostoli. Rimettendo ai lettori su quanto fu scrit>- 
to della prima (1 6) ; non parlando ddik seconda ^ 
tuUa ridipinta , mi fermerò sulla terza , die ho 
riportato nel mezzo della Tavola XI, e dirò che se 
Buffalmacco avesse dipìnto sempre come in que- 
sta scoria , meritato avrebbe più sovente l'elogio 
del Vasari, che ce (piando volle affaticarsi { il che 
ce di rado avveniva ) non fti inferiore a niun al- 
« tro de' suoi tempi. » Il quale elogio dovrà in- 
tendersi colle del»te restrizioni % 

Vero è che in questa Apparizione del Salvato- 
re la sublimita del mistero è altamente rappre- 
sentata ; il piegare dei panni è grandioso ; e va* 
«iata e profonda F espressione degli affe^i negli 
Apostoli « Se non è tento perfetto nel disegno; se 
non è vivace nel colorito , considerar bisogna di 
chi fu discepolo; e sapergli grado di quanto fece • 

Le altre opere, che a lui sì attribuiscono in 
Campo Santo, non furono certamente di lui , co- 
me vedremo nel Capitolo seguente; in cui con- 
verrà tornare a pa^rlarne • 

Ma fra i Coetanei di Giotto, e che da lui non 
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dipendono , debbesi senea eontràsto il primo fno^ 
go al già nominato Duccio senese , ingegno pre-*- 
claro, fra quanti ne fossero in qnel tempo; e che 
laseiò prove nelle sue opere d'aver potuto far e&^ 
so risorgere l'arte , qualora mancati fossero Nic- 
cola a Pisa, e Giotto a Firense. 

n Lanzi, non so, se sedia fede del Vasari, o 
per un'opinione inveterata nei propugnatori del"* 
la Scuola Fiorentina , dice che ce la sua maniera a 
ce giudizio comune ritiene del greco : >> s^it^iza , 
che quando andie in parte voglia tenersi per ve<- 
ra in alcuni de' suoi primi quadri , non penso che 
possa giustificarsi neUe apere sue di ma^^ior gri- 
do • Testimone ne sia lo stesso errore del Baldi- 
nucci, il quale poco attento aHa cronologia scrive 
della tavola mandata in Santa Trinità , ora stnar<* 
rita ; che ce non lascia dubitare dell' esser costui 
ce libito ddk scuola di Giotto , o de' suoi di^e- 
ce poli • )> Come poteva ciò dire il Baldinucci , se 
vi avesse veduto qualche resto di greca maniera ? 

E qui prego i lettori a volger gli occhi sull^ in- 
taglio del suo quadro riportato in basso della Ta- 
vola IX. Rappresenta Gesù <^risto innanzi a Pikp- 
to • Quale è il primo pensiero , die fa nascere 
questa composizione ? che molto rassomigliasi ad 
un bassorilievo • 

Or chi dunque potrebbe imputare, die Due* 
do non ablna conosduta la verità e la sempUdti 
dei marmi del Pulpito di Mccola Pisaaio, e ne 
abbia seguito le norme fino al segno di i^ndere 
i suoi lavori anco di Uri^po cimili a quelli? 
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È qaealtBL beDa storia della Presentazione di Ge- 
sù Cristo a Pilato una delle migliori, fra le mol^ 
te j che si vedevano dietro al quadro famoso, di 
€ui debbe ora parlarsi. Noto Dnoeio pdi primi 
suoi lavori fatti in patria; per quello, che kidi fe- 
ce per Firenze ; come per gli altri , che si vedono 
tocora m Pìstoja ; mm paghi i Senesi di avere or* 
nato la Sala del Consiglio colla Imagine della lo^ 
ro Avvocala , vollero che un' altra più bella , e 
maestosa, e magnifica se ne dovesse effigiare per 
inakarsi »d maggiore altare del loro Duomo • 

Se a Duccio ne fu dato F incarico , ciò «mostra 
in qual conto era tenuto. Ciò avvenne nel 1308» 
I CroniM,ì più discreti ne indicano il valore in 
200& fiorini: altri giungono sino a SOOO. 

Terminata nel 1 310, fu processionalmente por- 
tata à&à cattedrale, coir intervento del Clero, dea 
Signori Nove, e di tutti gli Ufficiali del Comune^ 
con fiaccole accese in mano , e in mezzo al suo- 
no de&e campane della città, seguitata da nume- 
rosissimo popolo , che serrate area le botteghe , 
come ne' giorni festivi (1 7) • 

Destinata a inalzarsi suU aitar ms^giore , fu per- 
ciò da Ducoo dipinta da ambe le parti* Rappre*^ 
senta nelFanteriore la Vergine sedente col divino 
Infanto ritto ingrembo , sostenuto da essa con am-* 
be le mam , con Angeli e Santi ai lati ed a bas- 
so ; fra i qudli ulttfiii stanno i protettori della cit- 
tà • Nella parje posteriore sono tutte le storie del- 
la Vita di Gesù Cristo . 

Se ha difetto in qiie^ta pittura , è di ricordar 
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troppo i marmi : e ciò significa che Duccio non 
aveva come Giotto T accorgimento di studiar più 
la natura , per accoppinr la verità coli' imitaacione. 
Non pertanto non può negarsi , m servirò della 
sentenza del moderno storico , che sia la più co^ 
piosa in figure^ cerne delle migliori di ifuei teni^ 
pi (18)« Ma di lui dovrem tornare a parlare nel 
Capo seguente , avendo operato sin oltre al 1 340. 

Ora , venendo, finalmente aUa Scuola di Pisa ^ 
quantunque aitlitta in quel tempo la città dai di- 
sastri più grandi che possano colpire un popolo ge- 
neroso che avea dato si grandi prove di coraggio , 
e che riserbava^ a dame molte più di fermezza e 
di valore ; fece continuare , dopo la morte di Ci* 
mabne , la gran tribuna della sua Cattedrale ; do- 
ve lavoravano Vicino Pisano, Francesco ugual- 
mente da Pisa , Vittorio suo figlio , ed un Miche- 
le detto anch' esso Pisano (1 9) • 

]S il feitto di questi pittori , che operavano già 
cominciato il Secolo XIV, si aggiungerebbe alle 
altre prove , e dimostrerebbe la continuazione da 
Giunta in poi della Scuola Pisana , se anche non 
ne rimanessero due monumenti, della più gran 
rarità , come della più grande importanza • 

Il primo è la Pergamena miniata , ohe riporto 
alla Tavola X : il secondo il quadretto superio- 
re della Tavola XII, rappresentante la Vergine 
fra quattro Santi ; col nome iscrittovi , benché in 
parte consunto .. . ONE NICCOL E. PINX. 

Al primo volger degli occhi a queste due pit- 
ture , credo fiiqihncmte ohe nessuno potrà contra- 
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dire , V arte mostrarsi di gran lunga più avanzata 
nella Pergamena^ che nel Quadro • E quando an«» 
che la maggior grazia delle figure , il miglior di- 
segno , non che la ben ordinata composizione non 
ce ne facesse jHronta testimonianza , dovremmo 
rimanerne convinti dall' esame delle Lettere « Io 
non le ho riportate sotto la Pergamena , perchè 
sono simìlissime a quelle usate nel Frontespizio 
de' Monuménti Italiani , e a quelle ancora in con- 
seguenza , che vedonsi nel Seneca Urbinate cita- 
to di sopra. Le maiuscole hanno un qualche 
maggiore ornamento, ma la forma è la ^;essa: 
forma 9 che ritrovasi di nuovo in un Codice di 
questa Comune, con data certa del 1307 (20). 

In quanto poi alle lettere poste sotto al quadro , 
sono simili a quelle usate dall' Orlandi, nella parte 
superiore della Tav. IK. Fatte queste considera- 
zioni , ricorriamo al Lanzi , e leggiamo (21 ) : et Di 
c< un Giovanni di Niccolò resta un' opera nel mo- 
cc nasteiio di Santa Marta : e di lui forse è il bel 
ce trittico del museo Zelada in Roma ; ov' è figu- 
cc rata N. D. fra il Protomartire , S. Agata , ed 
c< altri Santi , aggiuntavi Y Epigrafe Jo« db Pisis 

ce PINXIT. » 

n Da Morrona è di contrario parere : e riguar- 
da come due differenti artefici Giovanni di Nic^ 
cola 9 e Giovanni da Pisa • Parla del primo (22) , 
e del quadro di Santa Marta j e me riporta l'iscri- 
zione , al suo tempo men logora : 
JOHES NICCOLAI ME PINX AN. DNI MCCG-,. 

Io ne ho esaminato colla, più grande attenzio- 
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ne gli avan/J ; e non è possibile dedurre quali po-^ 
tevano esser le cifre dopo il MCCG* 

Paragonato questo quadro coU' int^lio datoci 
dal D'Agincourt aUa Tavola CXXMII del Trit- 
tico del museo Zehda , per quanto; può^ giudicar- 
si ( e si giudica sempre imperfettamente semca le 
pitture sott' ocdii ) , l' arte in qnesDo nostro par 
meno avanzata : quantunque le due Sante ai Iati, 
e il divino Infante col cardellino , hanno molta 
grazia* 

Oltre dunque la prova , che malgrado di tante 
crudeli sventure , continuava ndi Secolo XIV la 
Scuola Pisana; qualora avvenisse ^ che per qual- 
che discoperta si ponesse in chiaro appartener que- 
sto quadro al Giovanni scultore , figlio di Nic- 
cola; sarebbe uno de' più singolari monumenti, 
fra quanti servono ad illustrare la storia ; e per- 
chè non mancante di pregi , e perchè unico • E 
siccome nel padre si erano luiite le due qualità 
di grandissimo Scultore e di grande Architetto; 
poiché le Arti in quei primi tempi si coltivavano 
l'una msieme all^ altra, non è senza probid>ilità , 
che il figlio grand' Architetto e scultore , £bss' an- 
co pittor non comune • Per altro , come monu- 
mento d'arte cede la Tavola alla Pergamena, 
eh' è una delle opere più singolari di quel ge- 
nere* 

Poiché i caratteri ^ che riempiono 3 vuoto al di 
sotto , sono umilissimi a quelli usati nel Codice de- 
gli Statuti Pisani del 1 242 ( come si è detto ) , e 
poiché somigliano pure a quelli di altro G>dice 
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'del 1307^ può assegnarsi a questa miniatura uno 
degli anni, che precederono, o seguitarono il prin- 
cipio del secolo • Ignoto n' è V autore , ma non può 
essere altri , che un valente discepolo di Fra En- 
rico , se a lui pure debbe attribuirsi la miniatura 
del Codice. degli Statuti. I colori, quantunque 
abbiano sofferto per l'età, pure si mostrano an- 
cora in armonia gli uni cogli altri • La figura del- 
l' eterno Padre è maestosa ; ben disegnato il Cri- 
sto; e ben posate, e con varietà rappresentate 
le dodici figure da' due lati, sotto al trono del- 
l'Eterno ; il quale circondato dai Serafini , e sotto 
al Sole , da cui emana la luce terrestre , ha d'in- 
torno gli Evangelisti nei loro emblemi , da' quali 
emanerà la celeste luce del Cristianesimo,, che il- 
luminerà l'universo. Frutto di essa è l'Atto che 
vi si rappresenta . 

Fu destinata questa Pergamena, quando le Arti 
più erano in fiore , a tramandare alla posterità , e 
perpetuar coli' ornamento dei colori, e colla no- 
vità e convenienza dell'invenzione, come in tem- 
pi remotissimi dava Pisa l' esempio di nuova e ge- 



nerosa cristiana carità • 



ce Nell'anno 1053, convenuti insieme Dodici 
ce Nobili cittadini di Pisa conclusero di dar prin- 
c< cipio alla Pia Opera di Misericordia , dove ra- 
ce dunati il 1 5 Agosto , contribuirono venticinque 
ce libbre di Grossi per ciascheduno , con che i 
ce detti danari si dovessero trafficare ; e il guada- 
ce gno distribuirsi nel maritar povere fiEinciulle, 
ce riscattare schiavi , e sovvenire vergognosi ec. 
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Sono qneste le semplici parole, con cui l' An- 
nalista Pisano annunzia la fondazsione di quel mii- 
rabUe Istituto (23) • La Pergamena , oltre U ripor- 
tare quaMo sopra si è esposto, mostra l'oggetto, 
per cui si Csicerano allora tutte le caritatevoli isli- 
tuzioni • Quindi sotto la Carta ( che tiene con am- 
be le mani distesa il Notaro ^ con berretto e veste 
di quei tempi ) vedesi il teschio di mojrto ^ che ri- 
corda la vita avvenire • 

Le sedid figure dai lati in basso , ben compo- 
ste, ben distribuite , e ben pam^ggiate, rappre- 
sentano la popolazione , che vi assiste • 

E COSI I^sa , ohe ebbe in sorte di dare alFEu- 
ropa sul principio del Secolo XIII i primi certi 
monumenti delle Arti Italiane ; potè vedére , non 
senza compiacenza , daU' Arti stesse abbellirsi la 
memoria della sua grandezza , della sua bcàiéii-' 
Qimza , e ddla sqa genmosità * 
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NOTE 



(1) Guido, Qrsone, Ventura, e rAnonimò p.f, Felsina 
Piurice, T. I,g. 13. 

(2) Dante prèse uno de' suoi più bei versi òsa, Guinicellij, 
che ^veva scritto : 

e Fiamma d'amor, eh' a gentil cor s'apprende, 
€ Come virtute in pietra preziosa . 

(3) V, Storia del Duomo d' Orvieto , p. 383. Il Lanzi se- 
guitò la prima citazione errata del Della Valle, nd tomo H 
del Vasari di Siena, pubblicato nel 1791. 

(4) Fiorì nel 1342 a Gubbio Guido Palmerucci : di cui si 
parlerà fra i Giotteschi . 

(5) Le figure intomo alla Vergine hanno miglior garbo; 
ma lontane però sempre dalla grazia di Giotto. 

(6) Fu il Tafi amicissimo al Caddi, secondo il Vasari. 

(7) Boccaccio, Giornata Vili, Nov. 6. 3. 9. 

(8) n quadretto intagliato nell' Etruria Pittrice, e a lui 
attribuito, incontrò molti increduli. V. Memorie per le Bel- 
le Arti , Roma , T, IV, pag. 40. , 

(9) Nel T. Ili delle Veglie Piacevoli. 

(10) Vasari , nella Vita . 

(11) Giudicando dal suo carattere, queUa vera scena co- 
mica dehb' essere stata da lui preparata. V. Vasari dove la 
narra. 

(12) L'Aquila emblema di Arezzo, il Leone di Firenze. 

(13) Vasari , nella Vita . 

(14) IVeUa Tavola XII in basso . Per quanto si dice in se- 
guito è necessario ricordarsi del s^uente luogo del Vasari : 
e Dipinse l' aitar di Sant' Orsola colla compagnia delle Ver- 
e gini , facendo in una mano di detta Santa uno stendardo, 

e con l' arme di Pisa facendole porger l' altra a una 

< femmina .... figurata per Pisa ..... ma perqhè • ,• - • • 

T. I. ^4 
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Bruno si doleva . • • . che le figure sue non avevano il vi- 
vo y come ^elle di Buonamico ; Buonamìco , come burle- 
vole y per insegnarli a fare le figure non pur vivaci » ma 
che favellassero , gli fece fare alcune parole ^ che uscivano 
di bocca a quella femmina , che si raccomanda alla Santa, 
avendo ciò visto nelle opere , che avea fatte nella medesir 
ma città Qmabue • La qual cosa , come piacque a Bruno ^ 
e agli altri uomini sciocchi di quei tempi , così piace an- 
cora oggi a certi goffi ec. 

(15) Verso il 1397. 1 Libri d'Amministrazione dell'Ope- 
ra di Pisa cominciano dal 1299 , ed il suo nome non vi si 

trova. 

(16) V. le Lettere Pittoriche sul Campo Santo • Il Lanzi , 
che talvolta si affidava alla memoria come il Vasari , scrive y 
T. ly pag. 79 : e Anche nelle mosse è talora lodevole la na- 
e turalezza, come in colui , che pieno d'orrore si parte dal 
e Calvario 9 e fugge . » Si veda quella composizione, gik in- 
tagliata due volte , ne si troverà veruno che fugga. E questo 
pongo y non già perchè glie ne venga biasimo , ma per dimo- 
strare coli' esempio di uomini accuratissimi , quanto è facile 
cadere m errori y trattando queste materie . 

(17) Tutti i Cronisti Senesi. 

(18) Lanzi, T. I, p. 3». 

(19) V. Gampi, Sagrestia, p. 90: dove crede questo Vi- 
cino essere il Vincino pistojese, pittore e musaicista • Ha poi 
illustrata questa sua opinione nell'Appendice seconda del 
Vasari ultimo di Firenze • 

(20) È la Copia degli Statuti Pisani fatta in detto anno 
1307. Si conserva nell'Archivio del Comune ; ed ha la data 
certa , come quella del 1242 . 

(21) T.I,pag.95. 

(22) T. n, pag. 455. 

(23) Tronci» Annali Pisani, all'anno 1053. 
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Pag. 8. V. 23. Sui Pulpiti e 

neir Arche 
di Nicoola • 
«« i4* V, ao. San Petronio 
<— 73. V. 18. nel ia8o 
— 118. V. io. ai due lati 



SuU'Araa di Nic 
cola e nei Pulpiti 
studiavano 

San Domenico 

nel ia6o 

al lato sinistro» 



